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Ser como o rio que deflui
Silencioso dentro da noite.

Nao temer as trevas da noite.

Se ha estrelas nos céus, refleti-las.
E se os céus se pejam de nuvens,
Como o rio as nuvens sao agua,
Refleti-las também sem magoa
Nas profundidades tranquilas.

Manuel Bandeira, O Rio (1948)
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APRESENTACAO

O que sao desvios para os outros, sao dados que
determinam a minha rota
(Walter Benjamin | Passagens)

Nesse momento tao instavel para as universidades publicas,
no qual ainda vivemos as memorias tristes e assombrosas da
pandemia da Covid-19, compartilhar a experiéncia de publicar um
livro, como gesto comemorativo de uma histéria drdua e bonita de
trés décadas de pesquisa em literatura — esse “amontoado mudo
de palavras estéreis” (Blanchot, 2011, p. 13), é a certeza de que
a viagem deve continuar. Muitos passaram por esse navio-casa.
Nao temos duvida de que o Programa de P6s-Graduacgao da UEL
surgiu, em 1993, como um sonho. Sonho feliz que o manteve so-
lidario, firme e compartilhado nesses trinta anos. Talvez, os mais
longevos companheiros dessa travessia tenham sonhado outros
horizontes nesses anos de existéncia e resisténcia do PPGL. Nao
importa! Restou-nos um mundo vasto de muitas e diversas sabe-
dorias. Para aqueles que chegaram ha pouco (e para os que ainda
embarcarao) - Oxala tenhamos a curiosidade de uma crianga ou o
desejo do viajante para, assim, levarmos adiante essa experiéncia,
menos pela nostalgia e mais pelo fascinio de podermos sempre
reencantar o mundo da pesquisa em literatura.

Nossos mais sinceros agradecimentos a todos que participa-
ram da elaboracao deste livro.
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Gratidao aos docentes, discentes e pesquisadores que escre-
veram a histéria do PPGL da UEL nesses trinta anos.

Este livro, caros colegas, financiado pelo Programa de Apoio a
Pés-Graduagao (PROAP/CAPES), nao é apenas uma longa historia
de pesquisas, é, antes, nossa crenca em uma viagem a qual iremos
sempre pertencer.

Referéncia

BLANCHOT, Maurice. O espaco literdrio. Traducao de Alvaro Cabral. Rio de
Janeiro: Rocco, 2011.
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O PASSADO E O PROLOGO

Alamir Aquino Corréa

And by that destiny to perform an act
Whereof what’s past is prologue, what to come
In yours and my discharge.

(Shakespeare, The Tempest, 2.1.288-290)

Desde 1987, quando vim para a Universidade Estadual de Lon-
drina, testemunhei a escrita de um longo bordado de experiéncias,
onde cada ponto representa um capitulo rico em aprendizado e
transformacao. No Programa de Pos-graduacao em Letras, desde
seu inicio em 1993, fiz parte dele como se fosse um verso de um
poema inacabado, com estudantes e professores contribuindo com
sua propria cadéncia, criando uma sinfonia tinica de descobertas e
desafios. Nesse ponto, quando martela o compasso dos trinta anos
trilhados, foi-me a dada a tarefa honrosa de um escriba moderno,
registrando nao apenas informacgdes, mas também a pulsante
energia intelectual que permeia os corredores académicos dos
estudos literarios aqui na terra roxa de pés vermelhos. Assim, bus-
cando recuperar licoes transmitidas e historias compartilhadas,
como se estivesse no intervalo de um café no Centro de Letras e
Ciéncias Humanas, nos limites de minha memoria, tentarei ouvir
o eco dos coracoes daqueles que buscavam e buscam compreender
o mundo sob novas perspectivas nesse tempo.

13
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Ao assumir, 14 no inicio, com todas as falhas do noviciado,
o papel de coordenador, minha tarefa era conduzir a orquestra
de mentes criativas e comprometidas, buscando harmonia em
meio as mudancas constantes. Os varios docentes que atuaram
nas comissoes coordenadoras buscaram compor estrofes que
moldaram a melodia da instituicao, guiando-a por novos ritmos,
desafiando-a a transcender limites e a dancar ao compasso de uma
educacao dinamica e relevante para o século XXI.

Histéria breve

Catar feijao se limita com escrever:
Joga-se os graos na agua do alguidar
e as palavras na folha de papel,

e depois, joga-se fora o que boiar
(Melo Neto, A educagdo pela pedra)

O curso de Mestrado em Letras foi ofertado pela primeira vez
em agosto de 1993, com duas areas de concentracao: Lingua Por-
tuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa, situacao mantida até
2001, quando foi criado o PPG em Estudos da Linguagem e a mi-
gracao de alunos e docentes da antiga area de Lingua Portuguesa
para o novo Programa, permanecendo a drea de Estudos Literarios
ligada ao PPG em Letras. Em 2003, iniciou-se a oferta de vagas
para Doutorado, sendo que as primeiras defesas aconteceram em
2006. Inicialmente, o PPG em Letras atendia a uma demanda de
professores e de alunos recém-formados vindos, principalmente,
do norte, oeste e sudoeste do Parana.

Muitos egressos do PPG em Letras encontram-se vinculados
a faculdades e universidades em varias cidades do Parana, o que
demonstra o seu papel importante na formacao e na qualificacao
docente no Estado. Recebemos estudantes de outras terras, prin-
cipalmente do interior de Sao Paulo e de Mato Grosso do Sul, o

14
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que sinaliza para um destaque do programa na regiao que com-
preende o norte do Parand, o oeste paulista e sul de Mato Grosso
do Sul. A abertura de novos programas na UEM, na Unioeste, na
Unicentro e na UENP obviamente alterou a demanda, como tam-
bém foi o caso da abertura de programas de p6s-graduacao em
Mato Grosso do Sul.

As reformulagoes programaticas do PPGL tém sido determi-
nadas tanto pelas recomendacoes da CAPES quanto pela alteragao
de perfil do corpo docente, por aposentadorias, falecimento e cre-
denciamento de novos docentes. Assim, sao feitas, periodicamen-
te, reavaliacoes das disciplinas que integram a grade curricular,
dos projetos dos docentes e, consequentemente, das linhas de pes-
quisa. No inicio, a preocupacao era compor a grade por disciplinas
voltadas para uma formacao aprofundada nos diferentes tempos
histéricos da literatura em lingua portuguesa, tal como Literatura
Portuguesa Medieval ou Literatura Brasileira Modernista, com vis-
tas a um maior preparo dos estudantes para atuarem na graduacao
em Letras. Esse viés foi progressivamente abandonado em prol de
disciplinas a refletirem as areas das pesquisas dos docentes, como
“Semidtica Literdria e Ensino de Literatura” e “Literatura, Cidade
e Sociedades de 1890 a 1920”. Em 2013, foi iniciada a discussao
dareformulacao do PPG em Letras, resultando em nova grade im-
plementada a partir do segundo semestre de 2014, registrando-se
a adocao de um nucleo propedéutico, a partir de uma sugestao
feita em reuniao da Coordenacio de Area da CAPES na plendria
da ANPOLL, com créditos obrigatorios e a criacao de duas areas
de concentracao. Em 2018, foi suprimido o nicleo propedéutico
e 0 PPGL voltou a ter apenas uma area de concentracao (Estudos
Literarios). As disciplinas hoje sdo um dialogo constante com a
pesquisa docente.

Até 2004, contavamos com quatro linhas de pesquisa: Litera-
tura e Ensino, Literatura e Historia, Didlogos Culturais e Formacao
e Revisao do Canone Literario Brasileiro. Com a criagao do curso

15
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de Doutorado, o PPG em Letras foi organizado em torno de duas
linhas de pesquisa: Formacao e Revisao do Canone Literario Bra-
sileiro e Didlogos Culturais. Em 2006, com o ingresso de novos
professores, foram feitas novas alteracoes nas linhas de pesquisa,
incorporando o perfil dos novos docentes. As alteracoes foram
muito mais em termos de descricao da ementa e menos nas linhas
de pesquisa em si, uma vez que estas ja tinham sido consideradas
bem estruturadas em avaliagOes anteriores da CAPES. Em 2013,
houve nova discussao e novas linhas foram implementadas: a)
Construcgoes e processos identitarios, b) Intermedialidade e novas
formas artisticas, e c) Representacoes e textualidades.

Esse processo de refazimento é natural, em face da adicao
de novos docentes e do enfrentamento factual das reformulacoes
quando implementadas e avaliadas a seguir. A argumentacao
contextualizada acerca das novas estruturas em geral se baseou
no desempenho dos estudantes em termos de Tempo Médio de
Titulacao e das dificuldades oriundas das novas grades curriculares
ao longo do tempo. A demanda de vagas, muito forte no inicio,
perdeu seu folego com a oferta de mais cursos nas diferentes IEES
no interior do Parana.

¢Quien és Alonso Quijano?

Recordar? Esquecer? Indiferente!...
Prender ou desprender? E mal? E bem?
(Florbela Espanca, Amar, Charneca em flor)

Quando alguns de nés, docentes do Departamento de Letras
Vernaculas e Classicas, recém surgido do antigo Departamento de
Letras, nos atrevemos a propor um Mestrado, nao imaginavamos
as dificuldades que enfrentariamos interna e externamente. A
UEL era instituicao que a época prezava demais as dreas exatas
e biologicas e percebia com olhos ressabiados qualquer voo das
outras dreas. Mesmo assim, um grupo de dez docentes se atreveu a

16
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buscar a avaliacao da CAPES, cinco em lingua portuguesa: Durvali
Emilio Fregonezi, Maria Antonieta Carbonari de Almeida, Miguel
Luiz Contani, Vanderci de Andrade Aguilera e o saudoso Ludoviko
Carnasciali dos Santos, e cinco em literatura, quando estive ao lado
de Virginia Maria Gongalves, Henrique Manuel Avila e os saudosos
Joaquim Carvalho da Silva e Oscar Lermen. Na época, o departa-
mento insistia na formacao de muitos, fazendo p6s-graduacao no
modelo concomitancia, ou seja, viajavam para Assis, Campinas, Sao
Paulo e Rio de Janeiro uma vez por semana para as aulas; outros ja
tinham se doutorado, em sua maioria recém doutores. Apenas na
época da escrita da tese, tinham licenca das atividades did4ticas. Foi
assim que nos tornamos o oitavo curso de pés-graduagao da Uni-
versidade, o primeiro no interior do Parana na area de Linguistica
e Literatura. Registro a importante participacao do departamento
de Letras Vernaculas e Classicas, durante a chefia de Esther Gomes
de Oliveira, e da direcao do CLCH, nas pessoas de Joaquim Carvalho
da Silva e Ana Cleide Chiarotti Cesario.

Na primeira oferta de vagas, houve 35 candidatos para 10
vagas, uma para cada docente. Havia muito receio de errar, pois
estavamos a trilhar um caminho novo, pautados por uma enorme
vontade de marcar nossa presenca e alicercar a pos-graduacao
pela capilaridade. Em longe memoria, éramos como um Alonso
Quijano a vestir uma mascara de Quijote, imbuidos de um sonho
de pequenas, mas importantes realiza¢coes. Nosso norte particular
continua a vigorar — somos o Unico PPG a tratar exclusivamente
de Estudos Literarios no estado do Parand, vez que todos os outros
sao programas mistos e/ou multidisciplinares.

Ao longo da estrada, seguiram juntos varios docentes da area
de Literatura do Departamento de Letras Vernaculas e Classicas,
alguns de noés ja por largo tempo. Tento aqui lembrar dos momen-
tos de credenciamento dos docentes da casa e da visita de outros.
Na década de 1990, quando ainda éramos um programa misto,
juntaram-se ao PPGL em diferentes momentos: Adelaide Caramuru
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Cezar, Gizélda Melo do Nascimento, Loredana Limoli, Luiz Carlos
dos Santos Simon, Neuza Ceciliato de Carvalho, Regina Célia dos
Santos Alves, Regina Helena Machado Aquino Corréa e Sérgio Paulo
Adolfo. Nos anos 2000, vieram Frederico Garcia Fernandes e Sonia
Aparecida Vido Pascolati. As insercoes mais recentes foram: Adilson
dos Santos, Barbara Cristina Marques, Claudia Rio Doce, Ellen Ma-
riany da Silva Dias, Maria Carolina de Godoy, Miguel Heitor Braga
Vieira, Silvio Cesar dos Santos Alves, Suely Leite e Telma Maciel
da Silva. Uma anotacao: Adilson, Barbara, Miguel e Suely conclu-
iram seus mestrados e doutorados no proprio PPGL. Participaram
também docentes vinculadas a outras IEES: Vanderleia de Oliveira
(UENP-Cornélio Procopio) e Luciana Brito (UENP-Jacarezinho).

De forma a agregar outras visoes, quando da oferta inicial
do curso de Doutorado, foram credenciados docentes de outros
departamentos além da area de Letras: Volnei dos Santos (Filo-
sofia), André Joanilho (Histéria) e Marta Dantas da Silva (Artes).
Além deles, registro o posterior credenciamento de Luiz Carlos
Migliozzi Ferreira de Mello, da area de Lingua Portuguesa do De-
partamento de Letras Vernaculas e Classicas, e de trés docentes
do Departamento de Letras Estrangeiras Modernas: Angela Lamas
Rodrigues, Claudia Cristina Ferreira e Laura Taddei Brandini.

O corpo docente poderia ser até maior, pois ha seis vagas
abertas na area de Literatura no Departamento de Letras Verna-
culas e Classicas sem reposicao, decorrentes das aposentadorias
de Adelaide, Alamir, Henrique, Loredana e Regina Corréa, além do
falecimento de Sérgio. Anuncia-se a diminui¢ao do quadro com a
aposentadoria proxima de Luiz Simon, Marta e Regina Célia.

No meio do caminho, tinha uma (boa) pedra

Quando éramos um curso de Mestrado, de maneira a abrir
portas junto a outros programas, instituimos a obrigatoriedade
de os estudantes cursarem os Estudos Avancados; geralmente

18
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sao docentes convidados de outras IES a virem até Londrina para
divulgarem suas pesquisas. Com isso, também em didlogo com as
pesquisas docentes do Programa, surgiu a possibilidade de intera-
coes interessantes com pesquisadores renomados, tanto para que
egressos pudessem seguir seus doutorados quanto para convites
de docentes como professores visitantes em maior tempo. Foi o
caso da vinda de Sonia Maria van Dijck (2003), Eduardo de Assis
Duarte (2008), Robert Oakley (2009) e Tamer Thebet (2013), com
patrocinio da Fundacao Araucdria, da CAPES e do CNPq.

Esse caminho do PPGL, ponteado por essas pedras de apoio,
docentes, visitantes e os estudantes, inovou na sua atuacao politi-
ca estadual, ao propormos algumas solucoes de capilaridade, como
foram as varias edigoes do Encontro Paranaense Pos-graduado em
Estudos Literarios, e na participacao dos docentes em algumas
instancias de impacto nacional, em gestdes bianuais na Associacao
Brasileira de Professores de Literatura Portuguesa, na Associacao
Brasileira de Literatura Comparada e na Associacao Nacional de
P6s-Graduacao e Pesquisa em Letras e Linguistica. Com o tempo,
varios docentes comecaram a participar de varios GT da ANPOLL,
ao par da continuada presenca nos encontros do CELLIP e do GEL,
no estado de Sao Paulo. Estar nos eventos estaduais e nacionais,
tanto docentes quanto estudantes, permitiu observar e aproveitar
das experiéncias de outros PPG. Por uma sugestao de Loredana,
depois de uma visita a Unesp-Araraquara, implementamos um
semindrio de dissertacoes e teses em andamento, nosso SEDA,
evento que proporciona uma discussao publica e continua das
pesquisas discentes.

Em nota ancilar, a biblioteca da UEL cresceu muito na area
de Estudos Literarios, gracas a continuadas compras de catalogos
inteiros de editoras, a ultrapassar as travas da lei de licitagoes,
por vezes a ocupar a metade das mostras de novas aquisi¢oes no
saguao central da Biblioteca Central.
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Escrever é preciso

iLibros, callados libros de las estanterias,
vivos en su silencio, ardientes en su calma.
(Gabriela Mistral, Mis libros)

Na busca de um espaco de visibilidade, a seguir as reco-
mendacoes da CAPES, tentamos marcar nossa producao. Viamos
dificuldades, como um PPG em universidade periférica, talvez por
um excesso de espelhos em que nos viamos menores diante de
gigantes, em divulgar nossas pesquisas. Mesmo assim, em dois
momentos, as escritas individuais foram reunidas em dois livros:

a. Nem fruta nem flor, publicado em 2006 pela Humanidades, sob
patrocinio da Fundacdo Araucdria, organizado pela entdao Co-
ordenadora, Regina Corréa, com capitulos de Adelaide, Alamir,
Frederico, Gizélda, Joaquim, Luiz Simon, Regina Célia, Regina
Corréa e Sérgio, junto com escritos de Marilene Weinhardt e
Regina Dalcastagné. O titulo do livro buscava simbolizar as di-
ferencas do grupo do PPGL, convergindo para o Gnico ponto, a
paixao pela literatura.

b. Sopros do siléncio, publicado em 2008 pela EAUEL, organizado
por Volnei dos Santos, com capitulos de Adelaide e Volnei, Alamir,
Luiz Simon, Marta, Regina Corréa, Sérgio e Sonia, além das con-
tribuicoes de Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira (UNICENTRO)
e de Rita das Gracas Feliz Fortes (UNIOESTE).

Também em 2008, por ocasido das comemoragdes dos pri-
meiros quinze anos do PPGL, foi criada a Estagdo Literdria (Qualis
A4), uma revista sob organizacao dos estudantes Susylene Dias
Araujo (UEMGS), Leoné Astride Barzotto (UFGD) e Marcelo Pessoa
(UEMG), inicialmente hospedada na pagina do PPGL e migrada

para o portal de peridédicos da UEL (https://ojs.uel.br/revistas/uel/
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index.php/estacaoliteraria/index). A inspiracao veio das ferrovias

que abriram trilhas no norte do Parand, pensando em vagoes de
carga poética e académica, “em rumo de territdrios inexplorados
e desconhecidos tendo, na bagagem, a meta mais significativa da
expedicao cujo propoésito paira sobre a dissemina¢ao do conheci-
mento cientifico na area das Humanidades”, como escreveu Leoné
no editorial do trem nimero 1. Desde entao foram liberadas 29
“locomotivas”.

Deixei para fechar esse item a histéria da revista Terra Roxa
e Outras Terras (Qualis A1), criada em 2002 por mim e por Henri-
que, quando lancamos os dois primeiros nimeros. Salvo melhor
informacao, fomos o primeiro periédico académico digital em
estudos literdrios no Brasil, condicao que nos trouxe olhares
ressabiados e criticas a época, pois desde seu primeiro nimero
acreditdvamos no conceito de dominio publico e de reducao de
custos por publicacao em HTML e depois em PDF.

O titulo foi resultado da votacao feita entre os docentes, a
homenagear a revista homonima modernista, observando, tam-
bém, a circunstancia regional de uma antiga capital do café, onde
prevalece a terra rossa pronunciada como terra roxa. Buscou-se
refletir a ansiedade de compreensao das varias composicoes e fa-
ces da pesquisa em estudos literarios no Brasil. No ano de 2009, a
ANPOLL realizou uma consulta a comunidade académica da area
de Letras e Linguistica em que foram classificados mais de 500
periddicos nacionais e internacionais. A Terra Roxa e Outras Terras
ficou entre os 12 periddicos mais bem classificados no quesito
periddicos julgados mais relevantes, entre os 13, no quesito de
periddicos consultados, e entre os 12, nos quais os pesquisadores
consultados publicam.

Recentemente, na avaliacao de uma entidade editorial de
largo porte, vimo-nos diante de um problema: leram o nome da
revista como uma tentativa de sermos internacional, por tratarmos
de varias terras. A revista se mantém vinculada a pesquisa docente
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do PPGL, na condicao de que os dossiés revelam e dialogam com a
pesquisa dos organizadores, sendo obrigatoria em cada nimero a
presenca de um docente do PPGL, e a0 mesmo tempo admite uma
exogenia obrigatdria: a maior parte dos artigos em cada nimero
deve ser de autores externos a UEL. Cada vez mais aponta-se para
maior rigor, mantido sempre o duplo cego, na contramao de um
produtivismo e a evitar a exigéncia de autocitacao, como acontece
infelizmente em alguns periddicos.

Até o ano de 2021, publicamos com algumas falhas dois volu-
mes por ano; a partir do volume 42, em 2022, passamos a publicar
dois nameros por volume anual, ou seja, estamos nos adequando
ao formato volume/niimeros. No total até aqui, foram 46 ntimeros,
420 artigos, 3 resenhas e 1 entrevista. As chamadas dos dossiés tém
tido cada vez mais um maior nimero de submissoes, acarretando
muito mais trabalho em busca de pareceristas. As atividades de
submissao, administracao, editoracao, coordenac¢ao, organizagao
de dossiés e avaliacao de artigos sao feitas de forma voluntéria,
sem qualquer remuneracao; a administracao da UEL contribui
com os custos de hospedagem e de emissao dos DOI.

As maos e os frutos

Lembro aqui da obra de Eugénio de Andrade para anotar algo
muito importante - aquilo que deixamos como legado: os estudan-
tes. Aretomar a ideia levantada no inicio das atividades, o objetivo
sempre foi formar quadros docentes universitarios. Por vezes,
caminhos pessoais levam os egressos a se manterem no ensino da
escola basica ou a trilharem vontades de maior espectro, atuando
em centros disseminadores de cultura ou a escreverem literatura,
caso de Camila Mossi Quadros, Layse Barnabé de Moraes, Marina
Stuchi e Renato Forini. As atividades de autoavaliacao mostraram
alguns excelentes resultados entre os egressos, incluindo figuras
basilares nos programas de pds-graduacao onde passaram a atuar,
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caso de Lourdes Kaminski Alves (Unioeste), Nincia Cecilia Ribas
Borges Teixeira (UNICENTRO), Leoné Astride Barzotto (UFGD) e
Vanderleia de Oliveira (UENP).

Talvez com omissoes imperdoaveis, listo aqui mais alguns
nomes de egressos do PPGL que continuam a atuar na area do
ensino universitario: Alexandre Vilas Boas da Silva, Amanda Cris-
pim Ferreira, Claudia Vanessa Bergamini, Dejair Dionisio, Enrique
Vetterli Nuesch, Gabriel Pinezi, Josely Bogo Machado Soncella, Lu-
zia Aparecida Bertoffa Tofalini, Marcos Hidemi de Lima, Mariana
Sbaraini Cordeiro, Marilu Martens Oliveira, Mauricio César Menon,
Rosana Cassia Kamita, Susylene Dias de Aradjo e William André.
Complementar a esse assunto, importa registrar que o PPGL ja
teve varias ofertas de estagios pds-doutorais, caso de Amanda
Crispim Ferreira Valerio, Ana Paula Macedo Cartapatti Kaimoti,
Claudia Vanessa Bergamini, Diogo Giménez, Gisele Gemmi Chiari
e Laysa Louise Silva Beretta, muitos com bolsa CAPES.

Veredas que bifurcam

Ha muito até aqui, como um passado a servir de prélogo,
como na peca A Tempestade, mas o futuro serd muito mais do que
fomos, sempre com a participacao dos docentes, dos estudantes
e, também importante, da Secretaria de P6s-graduagao do CLCH.
Lembro aqui da contribuicao sempre eficiente dos técnicos ad-
ministrativos ao longo desses trinta anos: Américo Kato, Rosane
Almeida, Rosimeri Fransciquini, Rosely Fernandes Lopes e Ricardo
Praia Muller.

Essa memoria, a buscar no inicio a compreensao de que
nosso sonho ainda esta a realizar-se, o tempo a marcar sua toada
incompreensivel como no texto de Borges, registra com falhas a
contribuicao de todos, incluindo os varios professores que foram
também coordenadores, alguns por varias gestoes: Miguel Luiz
Contani, Vanderci de Andrade Aguilera, Luiz Carlos Santos Simon,
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Regina Helena Machado Aquino Corréa, Frederico Augusto Garcia
Fernandes, Sonia Aparecida Vido Pascolati, Maria Carolina de Go-
doy, Telma Maciel da Silva, Regina Célia dos Santos Alves, Claudia
Camardella Rio Doce e Suely Leite. A coordenagao esta nas maos
de Miguel Heitor Braga Vieira. Nas gestoes da coordenacao do
PPGL também estiveram presentes estudantes, registrando aqui
os nomes mais recentes de Thamiris Yuri Silveira Pellizzari, Juliana
da Silva Bello e Felipe Frasson Fusco. Igualmente importante foi
desde antes a Comissao de Bolsas, incluindo um bom testemunho
de Lourdes Kaminski, estudante de mestrado, a representante do
CNPq a UEL, 14 nos anos de 1990, que resultou na concessao de
trés bolsas daquela agéncia de fomento ao PPGL.

Somos um programa pequeno em termos de namero de do-
centes, em que a diversidade de interesses e atuacoes no ensino
e na pesquisa acaba por se tornar um 6bice. Entretanto, é nessa
diferenca que reside nossa maior qualidade, acredito. Ainda que
os grupos de pesquisa sejam aglutinacao de interesses de estu-
dantes ao redor da pesquisa de cada docente, é nas tangéncias
das atividades que surgem as linhas de pesquisa, a demonstrar
uma transdisciplinaridade e uma singularidade ousada, que tém
atraido estudantes geralmente mais interessados na discussao da
literatura contemporanea, além do tratamento de perspectivas
bifurcantes. Juntam-se, assim, canone e transgressoes, revisoes
sobre género, orientacao e etnias, discussoes sobre midias e for-
mas de producao, naquilo que a literatura faz tao bem: pensar
agressivamente, a nos provocar, a nos tensionar, a impor novos
ritmos e compreensoes do mundo. Por isso, registro, ao cabo, o
meu agradecimento a toda a comunidade de Letras da UEL, por
ter participado de um longo caminho tortuoso, com ansiedades,
com jubilos, com bons resultados, a fazer aqui timidamente uma
imagem incompleta de quem somos, incapaz de dar significado
inteiro ao siléncio, a voz que da sentido a tudo o que lembramos
e sabemos, mas pequena heranca a usufruir no tempo que vira.
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HOMENAGEM AO PROFESSOR
OSCAR LERMENN

Luiz Carlos Simon

Meu primeiro contato com Oscar Lermenn foi na banca do
concurso para docente da UEL em 1995. Eu concorria a uma vaga,
em 40 horas, para professor de Teoria da Literatura e Literatu-
ra Brasileira. O professor Oscar era um dos membros da banca
examinadora. Ao preparar a aula, apds a etapa da prova escrita,
sorteei um ponto de Teoria da Literatura e recorri a algumas lei-
turas tedricas recentes — entre elas, textos de Jameson - as quais
fui exposto no doutorado em curso na UFR]. Encerrei a aula, e na
arguicao, o professor Oscar, sem se mostrar surpreso nem inco-
modado, gentilmente fez uma simples e modesta observacao de
que talvez eu pudesse abordar mais Aristételes. Sim, ele conhe-
cia Jameson, extremamente atualizado como era. E era também
muito respeitoso com um jovem candidato no qual ele enxergava
grandes qualidades, haja vista a nota atribuida. Tudo isso partia
de um professor que estava na UEL desde os anos 1960.

Essa imagem sé se confirmou nos anos subsequentes. No
sorriso com que desfilava pelos corredores da instituicao, no ténis
que lhe dava jovialidade e nunca era substituido por sapatos. Na
fineza e na elegancia com que se dirigia tanto aos colegas quanto
aos alunos. E o quadro se completava pela enorme consisténcia
que se materializava numa biblioteca numerosa, com muitos
titulos recentes.
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Oscar foi também professor da Universidade Estadual de
Maringd e ministrou aulas para muitos profissionais que ja se
aposentaram. Varios deles tornaram-se colegas mais tarde na UEL,
como o hoje aposentado Professor Alcides Vitor de Carvalho, que
afirmou serem as “novidades” (Silva, P. 110) uma marca do Pro-
fessor Oscar. Outros tantos ex-alunos resolveram ser professores
em outras instituicdes no Parand ou em regides mais distantes,
o que denota a relevancia e a multiplicagao de suas influéncias.

Em sua longa histéria na UEL, teve envolvimento com varios
projetos. Alguns sao aqui citados: foi consultor de projeto sobre
narrativa literdria e narrativa cinematografica, coordenado pela
Professora Neuza Ceciliato; foi coordenador do projeto de exten-
sao “Metodologia na producao de programas em videocassete
para o ensino”, concluido em 1988, e coordenou ainda o projeto
de ensino “O video como fator de iniciativa no ensino do 3° grau”.

Toda essa inquietagao e vitalidade do Professor Oscar Ler-
menn esteve a servi¢o do Programa de P6s-Graduagao, onde mi-
nistrou, entre outras disciplinas, “Correntes da critica literaria”.
Os exemplos de sua atuacao nos projetos apontam para uma
preocupacao em se manter sintonizado com praticas alternativas
e recursos tecnolégicos e possibilidades de integra-las ao ensino
superior, dinamizando as intervenc¢oes na abordagem da literatura
e defendendo alguns posicionamentos muito valorizados no sécu-
lo XXI, como a prépria inovacao e a articulagao da Pés-Graduagao
com a Graduagao e, consequentemente, com a Educacao Basica.
Com certeza, foi isso que motivou sua adesao ao projeto de criar a
Pés-Graduacao em Letras na UEL 14 nos anos 1990. Quem conviveu
com ele s6 pode guardar 6timas lembrancas.
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HOMENAGEM AO PROFESSOR
JOAQUIM CARVALHO DA SILVA

Luiz Carlos Simon

Nao ha qualquer novidade no fato de que o Professor Joaquim
Carvalho da Silva possui longa historia na UEL. Para se ter uma
ideia, bastam alguns exemplos: seu ingresso ocorreu em 1964, e,
ja no periodo entre 1967 e 1968, ele foi chefe de departamento,
muito antes ainda da divisao do Departamento de Letras em Letras
Verndculas e Classicas e Letras Estrangeiras Modernas. Depois
disso, ainda foi diretor do Centro de Letras e Ciéncias Humanas,
de 1980 a 1983. Dificil de avaliar é a influéncia exercida por um
profissional tao dedicado e atuante por tanto tempo, como foi o
Professor Joaquim.

Uma de suas caracteristicas foi a seriedade lembrada pelo
Professor Alcides Vitor de Carvalho, ex-aluno e ex-professor,
ha algum tempo aposentado (Silva, p. 109). A esta seriedade eu
acrescento a reserva e a assiduidade. O Professor Joaquim, como
muitos colegas a ele se referiam, nao era de muitos risos, embora
tivesse um modo de rir muito particular, como se recorda com fre-
quéncia sua ex-aluna, colega e sucessora no “Disque-Gramatica”,
a Professora Cristina Bulhdes Simon. De minha parte, lembro
que suspeitei durante algum tempo, cerca de dois anos talvez
apos minha entrada na UEL, que ele ndo me conhecesse ou nao
soubesse meu nome, porque a cada vez que nos encontravamos
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nos corredores os cumprimentos eram laconicos. Aos poucos,
porém, a assiduidade, tanto a dele quanto a minha, reverteu o
quadro. Falavamos de amenidades no corredor a tarde quando ele
ia degustar sua fruta fora da sala, o que ocorria sistematicamente.

Essa presenca regular na UEL devia-se a dedicacdo ao projeto
“Disque-Gramatica” - ainda hoje em andamento -, iniciado em
1995 e coordenado por ele durante varios anos, até seu afastamen-
to da instituicao, que aconteceu apenas por problemas de saude. O
fato de ser professor de literatura nao impedia seu afinco com as
atividades do projeto; ao contrario, representava sua concep¢ao
de Letras como um conjunto de conhecimentos linguisticos e li-
terarios. No projeto, houve a participacao de alunos da Graduacao
e de professores como Edina Panichi, Miguel Contani, Ivone Lima
e Cristina Simon, entre outros. O projeto conduziu a algumas
importantes iniciativas: o “Disque-Gramatica - CDRom grama-
tical”, projeto de extensao, concluido em 2002; o programa “Fala
Brasil”, transmitido diariamente pela Radio Paiqueré com grande
éxito e fiel audiéncia, a partir de 2006 e inicialmente apresentado
por ele; e um livro publicado em 2010, registrando as davidas de
ouvintes sobre linguagem e sinteses dos programas. Fica evidente
seu compromisso com o novo, sua disposi¢ao para iniciativas que
colocassem o universo das Letras no circuito da sociedade.

Na Pés-Graduacao, assim como o Professor Oscar Lermenn,
esteve no corajoso time que se dispos ao desafio da criacao do
Mestrado em Letras. Com o curso implantado, trabalhou com a
Literatura Portuguesa, revelando a consciéncia da necessidade
de se deter na sua especialidade. Assim, foi fundamental ao con-
tribuir para a formagao geral dos mestrandos, oferecendo-lhes a
oportunidade de se debrucar sobre a obra de Camoes, além de ser
oresponsavel pela disciplina “Literatura Portuguesa Medieval”. Os
cuidados com tais disciplinas significavam a demonstracao per-
cebida em suas atividades de pesquisa que constituiam trabalho
minucioso, como o esmero na editoracao do Boletim, publicacao
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longeva do Centro de Letras e Ciéncias Humanas da UEL, e o pre-
cioso Diciondrio da Lingua Portuguesa Medieval por ele preparado e
publicado na EDUEL, em 2007. E preciso reconhecer que o Profes-
sor Joaquim nao se esquivava de orientar trabalhos a respeito de
autores portugueses mais recentes, como Saramago, e brasileiros
contemporaneos, como Antonio Torres. Um dos exemplos é a
dissertacao sobre o autor londrinense Domingos Pellegrini, uma
de suas ultimas orientacoes. Curiosamente, o autor focalizado,
Pellegrini, foi também aluno de Joaquim. Cabe ainda uma nota:
a primeira defesa de tese de Doutorado do PPG da UEL, na area
dos estudos literarios, ocorreu em 2006. A autora foi Marcia Maria
de Medeiros, atualmente professora da Universidade Estadual de
Mato Grosso do Sul (UEMS). O orientador foi o Professor Joaquim
Carvalho da Silva.
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HOMENAGEM AO PROFESSOR
SERGIO PAULO ADOLFO

Maria Carolina de Godoy
Nelci Alves Coelho Silvestre

Neste ano, completa uma década da partida do Prof. Sérgio
Paulo Adolfo para o Orum. Sua trajetéria de pesquisa voltada a
literatura de Jorge Amado e Pepetela, entre 1977 e 1993, colocou-
-0 no grupo dos chamados africanistas, que abriu caminho para
os estudos brasileiros de literaturas africanas. Hoje, século XXI, é
possivel falar sobre as literaturas africanas e afro-brasileira, sim-
bolos de luta e resisténcia, sem a repressao sofrida pelos primeiros
pesquisadores e pesquisadoras, no periodo ditatorial brasileiro.
Esses estudiosos e estudiosas abriram caminhos, como Exu do
Candomblé, e o Prof. Sérgio fez parte desta historia.

No Programa de P6s-graduagao em Letras da Universidade
Estadual de Londrina, a disciplina de Literatura Afro-brasileira,
ativa até o momento e ministrada, inicialmente, pelos docentes
Sérgio Paulo Adolfo e Gizélda Melo do Nascimento, é fruto da
conquista desses pesquisadores que estiveram a frente da luta
pela insercao académica de negros e negras.

Desde 1977, como professor e pesquisador da UEL, o Prof.
Sérgio preencheu o espaco académico com aulas, publica¢des
e orientacgoes sobre literaturas africanas em lingua portuguesa,
literatura negra, cultura afro-brasileira, religiosidades de matrizes
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africanas e saberes ancestrais, exercendo o papel do “literato em
terra de antropélogo”, como aponta o titulo de um de seus artigos,
publicado em 2013, pela Eduel'.

Necessario é que nos conscientizemos da impor-
tancia do trabalho de campo, principalmente com
populacoes, abordando aspectos nem sempre privile-
giados pela academia. Se entendermos que literatura
é um produto social, e seus autores sao atores sociais,
vamos, com certeza, num futuro bem préximo, perder
nosso ar de grandeza e de grandiosidade e principiar
a encarar as belas letras por angulos antes nunca ob-
servados, e poderemos descobrir que as gentes remo-
tas também produzem textos. Mesmo que estes nao
estejam nos canones, estao preenchendo os vazios
existenciais de muita gente, assim como preservando
valores, transmitindo ensinamentos e humanizando,
que afinal esses sdo os papéis de qualquer literatura
que se preze, escrita com letras ou grafadas de outras
tantas formas (Adolfo, 2013, p. 98-99).

Seus passos pela comunidade londrinense e pela UEL conti-
nuam visiveis e emanam a forca ancestral para aqueles e aquelas
que pretendem segui-los.

Lembrancas de uma orientanda

Certa vez, em uma manha de agosto de 2011, quando che-
gava ao bloco onde teriamos aula, avistei esse senhor de cabelos
escondidos pela boina, falando que a literatura afro-brasileira
precisava ocupar seu espaco no canone. Continuei caminhando
para alcancar a sala. Quando cheguei mais perto, vi que se tratava
do professor Sérgio, meu orientador. Experimentei uma sensagao

1 A primeira edicao desta obra é de 2003.
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Unica, um pulsar do coracao que transcendeu o comum, cOmo se
um evento tivesse tocado profundamente minha alma. Foi um
despertar,um momento que instigou reflexdes sobre o que pode-
mos contribuir pelos lugares que moldam nossa histéria. Naquele
dia, o professor compartilhou uma licao que ecoard ao longo de
toda a minha vida.

Entrei na sala e me reuni aos colegas, todos mestrandos e
doutorandos do PPG-Letras. Cheio de energia, cheio de vontade,
explicou que autores como Oliveira Silveira, Cuti, Conceicao Eva-
risto, Solano Trindade, dentre outros, nao faziam parte do canone
e que seriamos nds os responsaveis pela escrita de dissertacoes e
teses que incluiriam tais autores no canone. Sua paixao moldou
nossa geracao de estudantes com uma compreensao mais profunda
e sensivel da rica heranca literdria afro-brasileira.

A partir daquele momento, esse docente, orientador, amigo,
altruista passou a ser uma presenca constante em minha vida,
amigo na rede social, facebook, onde recebiamos flores de bom
dia e atualizagoes politicas, onde trocdvamos mensagens sobre
os assuntos tratados na disciplina, literatura, trabalho, politica e
muitas palavras de encorajamento. Como sua aluna, fui privilegia-
da por sua sabedoria, paciéncia e paixao pela diversidade literaria.
Sérgio nao apenas transmitiu conhecimento, mas cultivou em nés
um profundo respeito pelas narrativas de resisténcia e afirmacao
identitaria, expandindo nossos horizontes académicos e pessoais.

O legado do professor Sérgio é notavel na formacao de indi-
viduos que sao instigados a se tornarem agentes de mudanca em
prol da equidade e do respeito cultural. Seu impacto em minha
vida vai além do ambiente académico, pois humaniza e inspira.
Como destaca o critico brasileiro Antonio Candido (2012) em seu
texto “A literatura e a formacao do homem”, autor muito citado
pelo Sérgio, a literatura humaniza, fazendo-nos verdadeiramente
viver. Ao plantar a semente dos estudos das literaturas africanas
de lingua portuguesa e afro-brasileira na UEL, contribuiu para
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essa perspectiva humanizadora. Sua dedicacao a diversidade
cultural e ao entendimento profundo das vozes negligenciadas na
literatura ecoa na formacao de individuos comprometidos com a
justica e a igualdade. Assim, sua influéncia transcende os limites
do ensino, moldando-nos como cidadaos conscientes e engajados,
prontos para sermos catalisadores de mudancas significativas na
sociedade.

Com frequéncia, ele nos comparava a suas castanhas, sendo
0 cajueiro que nos nutria com sabedoria e inspiracao. Como tal
plantou sementes valiosas nos cora¢oes e mentes daqueles que ti-
veram o privilégio de serem seus orientandos. Dados os seus frutos,
nao ha duvida de que seu legado é eterno. Sou imensamente grata
pela oportunidade de ser uma de suas castanhas. Suas palavras e
ensinamentos continuam a ecoar em nossas vidas, lembrando-nos
de que é preciso abrir caminhos, resistir para existir.
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CARTAS PARA GIZELDA

Amanda Crispim Ferreira
Frederico Garcia Fernandes

Querida Gizeélda,

E com alegria e muita saudade que hoje lhe escrevo. Alegria
porque escrever para ti sempre foi motivo de felicidade. Saudade
porque... ahh... saudade!

Diante do papel, dispus-me a rememorar a nossa histoéria.
Recordei-me do nosso primeiro encontro, em 2008, quando cur-
sava o segundo ano do curso de Letras, na UEL. Era um tempo
dificil, conturbado, no qual eu refletia se daria continuidade ou
nao no curso, se aquele espaco era ou ndo meu, pois como uma
estudante negra, apesar de ter conseguido vencer o desafio de
ingressar na Universidade, eu tinha outro pela frente: conseguir
permanecer neste ambiente.

Andava pelo CLCH, meio perdida, quando vi uma senhora
negra, de voz rouca, lendo um poema, em um dos auditérios da-
quele centro. Aquela cena chamou-me a atenc¢ao. Primeiro, porque,
apesar de ja amar literatura, eu nunca tinha ouvido o texto de
uma poeta negra. Segundo, porque ainda nao tinha visto pessoas
negras na posicao de professores, naquela Universidade. Terceiro
porque o texto que a senhora lia, 0 poema “Coragao ticao”, de Ana
Cruz, ilustrava, exatamente, o que se passava em meu coracao. E,
de repente, tudo fez sentido e eu, finalmente, tinha encontrado o
meu lugar. Eu era uma mulher negra.
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E possivel que, num primeiro momento, a senhora tivesse
pensado “Que menina louca! Demorou 19 anos para descobrir que
era negra? Nao se olhava no espelho, nao?” Nao. Quase nunca. Ra-
ramente. E, quando me olhava, geralmente nao gostava do que via.
Aprendi, desde muito cedo, que meu cabelo era ruim, que a cor da
minha pele era feia e que eu sempre teria que me esforcar mais que
os outros, se quisesse chegar em algum lugar. Mas, naquela tarde,
tudo mudou, quando te encontrei, quando a senhora me ensinou a
olhar-me no espelho, quando fui tomada por aquele texto. Eu, que
sempre me senti sozinha por ser tnica filha, inica aluna negra na
escola, Unica professora negra no trabalho, fui abragcada por aque-
les versos e acolhida por ti e pelas demais estudantes negras que
estavam no auditério, ouvindo e estudando o poema.

Sentei-me e comecei a sentir a analise que a senhora desenvol-
via. Uma estudante negra me entregou uma folha de papel sulfite,
no qual o poema estava escrevivido, para que eu pudesse acompa-
nhar a aula. A senhora falava, olhando em meus olhos. Acredito
que imaginava o que estava acontecendo comigo, pois também ja
havia passado por aquele processo de autodescoberta. Entendi que
aqueles versos eram o elo que me ligava a poeta, a ti, as minhas
ancestrais e a uma princesa do reino de Benguela. Aquele texto
me incomodou e a sua aula me transformou, me humanizou, me
movimentou. A tua presenca, feminina e negra, naquele auditdrio,
despertou em mim um senso de pertencimento que eu nunca tinha
sentido. Finalmente, tinha encontrado a minha comunidade e senti,
pela primeira vez, que a Universidade também era minha.

Desde aquele dia, passei a te “perseguir”, pois soube que a
senhora tinha um projeto de pesquisa sobre escritoras negras nos
Cadernos Negros. Mas o projeto ja estava no fim, e a senhora estava
na iminéncia de aposentar-se e mudar-se para o Rio de Janeiro,
para assumir os cuidados da mae e da irma. Por esses motivos, nao
queria responsabilizar-se pela minha orientacao, pois entendia
que nao teria tempo de me acompanhar nesse processo.
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Contudo, professora, assim como a senhora e todas as nossas
ancestrais, nao sou de desistir. Ademais, a senhora ja havia me con-
quistado. Eu te admirava tao profundamente que nao queria perder
qualquer oportunidade de estar perto de ti e ouvi-la. Sendo assim,
ap6s muita insisténcia, pedi que me apontasse, pelo menos, um
caminho por onde eu poderia iniciar minha jornada pelas escrevivén-
cias negro-femininas e realizar minha pesquisa. A senhora, entao,
indicou-me: “V4 a biblioteca, procure o livro Quarto de despejo, leia
e, depois, me diga o que achou!” Tomada pela euforia de quem estava
prestes a descobrir um tesouro, eu fui. Diante de uma escrita aspera
e, a0 mesmo tempo, poética, de Carolina Maria de Jesus, a euforia
transformou-se em catarse. Recordo-me de que li o diario em um dia,
pois nunca tinha visto um texto tao pungente como aquele.

No dia seguinte, 14 eu estava, a espera da senhora, que nao
conseguia acreditar que eu ja tinha cumprido a tarefa que tu havias
me dado: “J4 leu?” Respondi que sim e, na minha ingenuidade e
empolgacao com o mundo que vocé acabara de me apresentar, sina-
lizei que queria escrever um artigo. Rindo, a senhora, minha querida
professora, alertou-me que o processo de pesquisa e divulgagao
cientifica ndo era tao simples, mas que aos poucos, eu aprenderia.

Assim, a senhora tomou-me pela mao e me ensinou a cami-
nhar. Apresentou-me nao s6 Carolina de Jesus, que se tornou minha
sujeita de pesquisa de mestrado, doutorado e pds-doutorado, mas
Ana Cruz, Conceicao Evaristo, Mirian Alves, Cristiane Sobral e tan-
tas outras escrevivéncias. Contou-me das dificuldades que enfrentara
por ser uma professora e pesquisadora negra no ambiente académi-
co e encorajou-me a subverter a l6gica racista e sexista que impera
nas universidades, ousando pleitear uma vaga na pés-graduacao e
desenvolver uma pesquisa sobre a literatura de mulheres negras.

Nosso tultimo encontro foi tao afetuoso, profundo e transfor-
mador como o primeiro. Foi na minha defesa de mestrado, na qual,
a senhora, generosamente, participou como membra da banca.
Na véspera, a senhora me ligou, perguntou como eu estava e me
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acalmou “Fique tranquila, seu trabalho esta lindo, vai dar tudo
certo!”. Apds a defesa, a senhora me abracou e celebrou comigo
aquela vitodria, a conquista de um titulo tao importante para a
nossa comunidade, que sé foi possivel devido ao seu pioneirismo.

Mesmo longe, a senhora continuava partilhando seus saberes
comigo. Nao s6 os conhecimentos cientificos, mas também aqueles
adquiridos pela sua vivéncia, orientando-me, aconselhando-me
e vibrando com as minhas conquistas. No final de cada ligacao,
a senhora dizia “Eu continuarei aqui! Vocé, por favor, nao suma!
Quero continuar recebendo noticias de suas errancias, como diz
nossa querida Conceicao Evaristo!”

Soube de seu encantamento por meio da professora Maria
Carolina de Godoy, da UEL. Foi um golpe tao duro que nao pude
conter as lagrimas. Passei a rememorar os nossos encontros e a
tristeza transformou-se em gratidao, por ter tido a oportunidade
de te conhecer e aprender com a senhora.

Hoje, 6 anos apds a sua partida, quando tornaste ancestral,
quero agradecer por tudo o que vivemos. Por toda a sua luta e empe-
nho em disseminar a producao literaria de mulheres negras dentro
da Universidade. Por conduzir-me no meu processo de descoberta
enquanto mulher negra e por plantar em meu coracgao o desejo de
ser pesquisadora. Por enxergar em mim algo que nem eu mesma
enxergava. Pela heranca concedida, quando, no nosso altimo en-
contro, presenteou-me com o livro Guerreiras de natureza: mulher
negra, religiosidade e ambiente (2008), no qual havia um artigo seu
e outros de Sueli Carneiro, Lélia Gonzalez, Mae Beata de Yemonja e
Helena Theodoro e, na primeira pagina, uma dedicatdria: “Amanda,
ai vao registros de mulheres guerreiras de cuja linhagem vocé faz
parte. Continue com este espirito determinado.”

A ti, professora, todo meu amor e minha gratidao!

Amanda Crispim

40



TRINTA ANOS DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS DA UEL

Carta aberta a uma amiga,

“O que é, de fato, a amizade sendo uma proximi-
dade tal que dela nao é possivel fazer nem uma
representacao nem um conceito?”

Giorgio Agamben

Na primeira vez que li, estranhei o acento circunflexo de seu
primeiro nome. Nao faz parte da norma o acento em paroxitonas
terminadas em “a”. E tive a impressao de que seu nome anunciava
que vocé veio ao mundo para afrontar as normas. A escolha do
acento é uma decisao do timbre que, em certa medida, define a
personalidade. Poderia ser um capricho de minha parte notar um
acento? Talvez sim, pois algumas arbitrariedades revelam verdades
de uma primeira impressao. Um “é” aberto me soa malemolente
e arredio aos enfrentamentos. O “é”, fechado, me remete ao en-
gajamento, a persisténcia e a resiliéncia. E engajada, persistente
e resiliente, eu a abracei em varios dos nossos encontros de tra-
balho pelos corredores do CLCH. Em muitos deles, vocé segurava
um cigarro entre os dedos e, quando me via, abria um sorriso
afrontando o peso da vida.

Nos anos 70, vocé fazia graduacao. Um dia me confessou: vi
meus colegas de sala serem presos, alguns até desapareceram,
dentro da universidade sempre teve infiltrados da ditadura, a
gente precisa cuidar um do outro. Voceé falava franceés e dizia que
inglés era uma lingua que nao entrava na sua cabeca. Um dia, me
pediu para eu ler um documento que chegou pelos correios. Era
um contrato, todo em inglés. Cheio de clausulas proibitivas. Iriam
publicar um artigo seu num livro no exterior. O que dizem ai? Eu
tentei traduzir, meu inglés também nunca foi dos melhores. Ja
deu para entender, vao publicar meu artigo, nao vao me pagar e
querem ficar com os direitos. Nao sei, ha coisas na vida que de-
vemos avaliar melhor.
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Nos anos 80, cursou inimeras especializacdes. Foi professora
de francés na rede publica no Rio antes de assumir concurso na
universidade. Trazia um histdrico de lutas estampado em sua
fala e na cor da sua pele, da qual sempre teve orgulho, no seu
jeito carioca-nordestina. Sua pesquisa de doutorado, realizada
na Escola de Comunicagao da UFR], enfrentava nada mais nada
menos do que a histdria, ou melhor, reivindicava na historia a
memoria de mulheres negras excluidas. Quando eu a li, ja em
formato de livro, aumentou minha admiracao por seu trabalho.
Entendi que nossa afinidade nao era apenas das lutas pelas cotas,
pelo reconhecimento de escritoras negras e indios, pela inclusao
de pessoas colocadas a margem num sistema desumano e cruel.
O que nos irmanava, também, era termos bebido na mesma fonte
de aprendizado: a oralidade e a memoria de pessoas esquecidas.

Vocé era sempre quieta nas reunioes de drea. Nas raras ve-
zes em que pediu a palavra, uma delas foi para defender minha
proposta de projeto com educadores populares, alfabetizadores
ligados a movimentos sociais, quando alguns colegas cobravam
“algo mais literdrio”. Vocé, juntamente com o Sérgio, ia a fundo
na diversificacao: trouxeram escritoras negras, maes de santo
para falar com alunos da graduacao e pos-graduacao, pessoas
e personalidades que nao tinham espaco na academia. Foi vocé
quem me apresentou para a Conceicao, se lembra? E, também,
defendemos a inclusao do nome dela entre a entao canonica lista
de vestibular da UEL. Na verdade, foi a primeira vez que Conceigao
figurou numa lista de vestibular e toda vez que eu a encontrava,
em eventos, ela perguntava por voceé.

Sabe, depois que voceé se aposentou e partiu para ficar ao lado
das pretas velhas, ouvindo histdrias do tempo da escravidao, o pais
andou tendo alguns retrocessos. E no meio disso tudo, sinto falta
de pessoas como vocé trabalhando ao nosso lado.

Certa vez, me disseram, num tom repreensivo, para nao
confundir colega de departamento com amigo, entao me veio sua
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recordacao e pensei: falou assim comigo porque nunca conviveu
com a Gizélda. Por aqui, vocé continua ressignificando a norma!

Com muito axé,

Frederico Garcia Fernandes
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EX-PROFESSORES DO PPGL:
COLEGAS DE CAMINHADAS

Regina Célia dos Santos Alves

ADELAIDE CARAMURU CEZAR - Graduagao pela Uni-
versidade Federal do Parand, mestrado e doutorado pela UNESP
de Assis. Foi professora do Departamento de Letras Vernaculas
e Classicas da Universidade Estadual de Londrina, atuando na
graduacao e na pds-graduacao com pesquisas voltadas para a
Literatura Brasileira, especialmente com estudos sobre Literatura
Fantastica, Machado de Assis e Guimaraes Rosa. Aposentou-se
pela UEL.

ADILSON DOS SANTOS - Graduacao, mestrado e doutorado
pela Universidade Estadual de Londrina e pés-doutorado pela
Universidade do Oeste do Parana. E professor do Departamento
de Letras Vernaculas e Classicas da UEL e atuou no Programa de
P6s-Graduacao em Letras com pesquisas voltadas para o insdlito
ficcional.

ANDRE LUIZ JOANILHO - Graduacio e mestrado em Hist4-
ria pela Universidade de Campinas, doutorado em Histéria Social
pela UNESP de Assis e pds-doutorado pela Université Lumiere,
pela Ecole de Hautes Etudes en Sciences Sociales e pela UNICAMP.
Foi professor do Departamento de Historia da Universidade Esta-
dual de Londrina de 1995 a 2017. Atuou no Programa de P6s-Gra-
duacao em Letras com pesquisas voltadas para as relacoes entre
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Literatura e Histodria. Foi também colaborador no Departamento
de Linguistica da UNICAMP em 2013, colaborador no Programa
de Pés-Graduacao em Historia da Universidade Federal do Para-
nd em 2017 e professor visitante na Illinois University em 2017.
Aposentou-se pela UEL.

GIZELDA MELO DO NASCIMENTO - Graduada em Letras
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, com mestrado e
doutorado em Comunicacao também pela UFR] e pés-doutorado
pela Universidade Federal Fluminense. Foi professora do De-
partamento de Letras Vernaculas e Classicas da Universidade
Estadual de Londrina de 1997 a 2011. Atuou na graduacao e
na pés-graduacdo com pesquisas na area de Literatura Afro-
-Brasileira. Foi colaboradora na Universidade Federal de Minas
Gerais e pesquisadora colaboradora do Ministério da Educacao.
Aposentou-se pela UEL.

HENRIQUE MANUEL AVILA - Mestrado e doutorado pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Foi professor do Departa-
mento de Letras Vernaculas e Classicas da Universidade Estadual
de Londrina e atuou na graduacgao e na pés-graduacao com pesqui-
sas voltadas para a relagao entre Literatura e Histdria. Aposentou-
-se pela UEL e vinculou-se a Universidade de Passo Fundo.

JOAQUIM CARVALHO DA SILVA - Livre-docéncia pela Uni-
versidade Estadual de Londrina. Foi professor do Departamento
de Letras Vernaculas e Classicas da UEL e atuou na graduagao e
na pds-graduacao com pesquisas voltadas especialmente para a
Literatura Portuguesa e para as relacoes entre Literatura e His-
toria. Aposentou-se pela UEL.

LOREDANA LIMOLI - Graduacao pela Universidade de
Sao Paulo, mestrado pela Université de Toulouse II — Le Miral,
doutorado pela UNESP de Assis e pés-doutorado pela Universi-
dade Federal Fluminense e pela Universidade de Sao Paulo. Foi
professora do Departamento de Letras Vernaculas e Classicas da
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Universidade Estadual de Londrina e atuou na graduacao e na
pbs-graduagao com pesquisas voltadas para a area de Literatura
e Ensino e Semidtica. Aposentou-se pela UEL.

LUCIANA BRITO - Graduacao, mestrado e doutorado pela
UNESP de Assis. E professora do Centro de Letras, Comunicacao
e Artes da UENP de Jacarezinho. Atuou no Programa de Pos-
-Graduacao em Letras da Universidade Estadual de Londrina com
pesquisas na drea de Teoria Literaria e Literatura Comparada.

NEUZA CECILIATO - Graduacao, mestrado e doutorado pela
UNESP de Assis. Foi professora do Departamento de Letras Verna-
culas e Classicas da UEL de 1985 a 2004. Atuou na graduacao e na
pbs-graduagao com pesquisas voltadas para a Literatura Infantil
e para a area de Ensino da Literatura. Aposentou-se pela UEL.

OSCAR LERMENN - Doutorado pela Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul. Foi professor do Departamento
de Letras Vernaculas e Classicas da Universidade Estadual de
Londrina e atuou no Programa de Pés-Graduacao em letras de
1993 a 2000 com pesquisas voltadas para a Literatura Brasileira.
Aposentou-se pela UEL.

REGINA HELENA MACHADO AQUINO CORREA - Gradua-
cao em Letras Anglo-Verndculas pelo Centro de Ensino de Brasilia,
mestrado pela Indiana University Bloomington e doutorado pela
Universidade de Sao Paulo. Foi professora do Departamento de
Letras Vernaculas e Classicas da Universidade Estadual de Lon-
drina e atuou na graduacao e na pds-graduacao com pesquisas
na area de Estudos Culturais. Foi coordenadora do PPGLetras de
2003 a 2006. Aposentou-se pela UEL.

SERGIO PAULO ADOLFO - Doutor em Letras pela UNESP
de Assis, com pos-doutorado pela Universidade de Sao Paulo.
Foi professor do Departamento de Letras Vernaculas e Classicas
da Universidade Estadual de Londrina de 1977 a 2014. Atuou na
graduacao e na pds-graduacao, com pesquisas na area de Litera-
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turas de Lingua Portuguesa, especialmente Literaturas Africanas
de Lingua Portuguesa.

SONIA APARECIDA VIDO PASCOLATI - Graduacao, mes-
trado e doutorado pela UNESP de Araraquara e pés-doutorado pela
Université Paris-Sorbonne (Paris IV) e pela Universidade Estadual
da Paraiba. E professora do Departamento de Letras Verniculas e
Classicas da Universidade Estadual de Londrina desde 2007. Atuou
no Programa de P6s-Graduacao em Letras da UEL com pesquisas
voltadas para a dramaturgia nacional e estrangeira. Foi coorde-
nadora do PPGLetras de 2015 a 2016.

VANDERLEIA DA SILVA OLIVEIRA - Graduagao em letras
pela FAFICOP de Cornélio Procépio, com mestrado pela UNESP
de Assis, doutorado pela Universidade Estadual de Londrina e
p6s-doutorado pela Universidade de Coimbra. E professora da
Universidade Estadual do Norte do Parand, de Cornélio Procépio,
e atuou no Programa de Pds-Graduagao em Letras da UEL de 2012
a 2016, desenvolvendo pesquisas na drea de Literatura e Historia.

VIRGINIA MARIA GONGALVES - Graduagdo, mestrado
e doutorado em Letras pela Universidade de Sao Paulo e pos-
-doutorado pela Universidade de Coimbra. Foi professora do
Departamento de Letras Vernaculas e Classicas da Universidade
Estadual de Londrina de 1984 a 2004. Atuou na area de Literatura
Portuguesa na graduacao e na pés-graduacao, desenvolvendo pes-
quisas na linha de Literatura e Histéria. Aposentou-se pela UEL.

VOLNEI EDSON DOS SANTOS - Graduacgao em Filosofia da
Educacao pela Universidade Metodista de Piracicaba, com dou-
torado em Sociologia pela Université René Descartes — Paris V e
po6s-doutorado pela UNICAMP. Foi professor do Departamento
de Filosofia da Universidade Estadual de Londrina e atuou no
Programa de Pés-Graduacao em Letras com pesquisas na drea de
Filosofia e Literatura. Aposentou-se pela UEL.
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O LUTO CORPORIFICADO NA RECONSTRUCAO
DE SI EM O PAI DA MENINA MORTA, DE
TIAGO FERRO'

Alamir Aquino Corréa (UEL/CNPg?)

No contexto literdrio, na tematica do enfrentamento da
tarefa do luto, é comum visitarmos a elegia, espécie de olhar
para o passado desde o presente, tentando marcar os passos fu-
turos; enquanto objeto artistico, embora encontrando por vezes
sua efetivacao social e publica como no elogio funebre, ela se
constitui nas ligacoes com a heranca que nos é legada, a nos (re)
construirmos pela memoria e pela convivéncia com os outros.
Em geral, a elegia classica parte do lamento humilde pela perda
ou auséncia, realizado pela voz pastoral, depois louva o passado
e encontra consolacao no futuro, em face do que foi feito antes,
esteticamente efetivando a tarefa do luto desde a angustia ou
raiva até a aceitacao. Mas o que fazer quando essa consolatio se
torna estranha ou inatingivel, como se vé na antielegia que surge
no século XX, especialmente com o rescaldo da primeira grande
guerra e ampliada nos conflitos subsequentes? Nessa variacao do
género elegia, o sobrevivente (Jaffe, 1970), a sentir a culpa por sua
vida ultrapassar a do morto, ou o deixado (Corréa, 2020), aquele

1 Esse texto é uma das reflexdes oriundas da disciplina “A morte na literatura e nas
artes”, que ministro desde 2001. E uma versdo ampliada da comunicagdo feita du-
rante o Encontro da ANPOLL em Niter6i em 2023.

2 Trabalho desenvolvido como parte do projeto “Estética da perda e da auséncia em
romances brasileiros contemporaneos”, CNPq 310337/2021-6.
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que se vé diante da necessidade de construir um novo eu a partir
da morte ou do desaparecimento de outro, o testemunho, o dever
futuro e a tarefa do luto, talvez em um exagero de egoismo, passam
a ter maior ou total importancia.

Por convicgao, busco ler textos literarios, sempre que possivel,
sem qualquer preparo anterior, nem mesmo as marcas textuais
das contracapas e orelhas de livro. Gosto de usar a experiéncia
do inusitado, como no quadro Premier Deuil (1888) de William-
-Adolphe Bouguereau (no Museo Nacional de Bellas Artes de Bue-
nos Aires), para enfrentar a emocao da leitura sem pré-disposicao
tanto quanto possivel. Assim, em 2020, fui a obra de Tiago Ferro,
O Pai da Menina Morta, lida na sequéncia de varias outras recentes
(Daniel Galera, Ana Paula Maia, J. P. Cuenca), escolhidas entre
outros romances como base para a tentativa de interpretacao/
construcao de uma estética da perda e da auséncia na literatura
brasileira. Ap6s terminar a leitura do romance, li na contracapa a
anotacao de Beatriz Sarlo dizendo:

Tiago renuncia a evocacao elegiaca do vazio... Procu-
ra, ao contrario, responder como é a vida (sua propria
vida) depois da morte. A recorrente trivialidade cap-
tura o cotidiano, porque para a menina o presente de
seu pai nao existe mais. Uma historia foi interrompi-
da para sempre. Este é o seu luto: ndo um choro, mas
um exercicio de sensibilidade e inteligéncia.
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E nesse contexto que insiro minha preocupacéo ou tentativa
de explicacao do romance de Tiago Ferro, a partir de Lacan e suas
teorizacoes acerca do objeto do desejo, do objet petit a. A visitacao
ocorre, claro, a partir da tarefa do luto e dos acréscimos que Lacan
faz aos ensinamentos de Freud. Antes de seguir, é necessario fazer
dois pequenos apontamentos acerca da obra.

Noticia literdria

O romance O Pai da Menina Morta (PMM)? foi publicado em
2018 e premiado como romance de estreia de Tiago [Pedro] Ferro
[Espilotro]* no Prémio Sao Paulo de Literatura (2019); no mes-
mo ano, em que concorreu com Alberto Mussa, Cristévao Tezza,
Alexandre Vidal Porto, Ana Paula Maia, Juliana Leite, André de
Leones, Julia Wahmann, Adrienne Myrtes e Martha Batalha, foi
escolhido como melhor romance do Prémio Jabuti. Ha edigoes
suas também em Portugal, Colombia e Argentina. Ferro tem
graduacao e mestrado em Histéria Social, cursando doutorado
na Universidade de Sao Paulo na mesma area; é editor e atua em
varios veiculos na area da cultura e pensamento social brasileiro.
O romance tem por volta de 43 mil palavras e foi editado pela
Todavia em 173 paginas. Narra a histéria de um pai sem nome,
a partir da morte de uma filha, em 26 de abril de 2016, chamada
de Minha Filha em sessenta vezes ao longo do romance. Assim,
ha uma tessitura autobiografica, vez que Ferro perdeu sua filha,
como se vé em entrevista concedida ao Litera Tamy?®, canal do
Youtube, embora insista que sua escrita acontece/permanece no
ambito da ficcao, mesmo que o ponto de partida tenha sido algo
pessoal e, também, escrito como testemunho.

3 Nota bene: as referéncias ao titulo do romance serao feitas, a seguir, com a abrevia-
tura PMM; quando houver uso direto ou indireto do romance, serd anotado apenas
o nuimero da pagina.

4 http://lattes.cnpq.br/5082585980556499

5 https://www.youtube.com/watch?v=CwhqlLvOZFI
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“Tiago Ferro escreve sobre a auséncia. Sua filha de oito
anos morreu. Porém, como se escreve sobre essa menina
definitivamente ausente? Tiago renuncia A evocagio
elegiaca do vazio. Procura, ao contririo, responder como
¢éavida (sua prépria vida) depois da morte. A recorrente
trivialidade captura o cotidiano, porque para a menina
o presente de seu pai nio existe mais. Uma histéria foi
interrompida para sempre. Este € 0 scu luto: nio um
choro, mas um exercicio de sensibilidade e inteligéncia™

Beatris Sarlo

(OdaVia I ‘ || ’l ‘II’

Em formato de fichas ou fragmentos®, lembrando a técnica
da caixa de anotacoes (fichier boite) sobre o luto encontravel em
Journal de Deuil de Roland Barthes que visitei alhures (Corréa
2012) ou a usar uma caixa de notas em imitacao do método
Zettelkasten (caixa de cartoes) de Niklas Luhmann, como uma
escrita ndo-linear, o narrador mistura tratamentos e percepcoes
diversas em um possivel diario, cada vez menos conectadas e dis-
tantes de uma cronologia emocional; exemplos seriam: [Franca],
[madrugada de quarta para quinta-feira, pronome de tratamen-
to: vocé, morte], [homem velho] e [leitor amigo]. No total, sao
241 fragmentos, sendo que nove deles atuam como “verbetes”:
cérebro (26), miocardite (43), céu (52), clube (67), benzina (78),
perineo (81), vocé (111), pulp fiction (124), marrom (133). O eu
narrador esta ciente de seu estilo e temas (sexo e morte), penso
talvez desequilibrados.

6 O narrador se dirige por cinco vezes (117-118) ao Autor Destes Fragmentos; assim,
farei as referéncias aos fragmentos.
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No romance, hd uma sublimacao evidente do pai sem iden-
tidade, a Unica saida diante de sua condicao de pai da menina
falecida, deixando de ser um pai, perturbado pela impossibilidade
de memoria futura vez que negada pela morte da filha, algo a
que voltarei mais adiante. No desfecho do romance, a escrita
automatica, possivelmente surrealista, imita os experimentos
adolescentes com a benzina. Nao é uma leitura elegiaca de facil
assimilacao, dada a tarefa impossivel do luto para o narrador. O
foco esta na experiéncia narrativa, ndao como um golpe no es-
tomago, mas na compreensao do desvio do objeto, do desejo. A
énfase na figura do Pai, em letra maitscula por quarenta e sete
vezes, como um criador ineficaz e castrado, parece ser a esséncia
do romance. O protagonista é Pai de duas filhas, a mais nova é
denominada como “Minha Outra Filha”, expressao que ocorre
nove vezes; anoto as variantes “Nossa Outra Filha” (1x) e “sua
outra filha” (8x).

Fortuna critica

Ricardo Augusto de Lima inaugura a visitacao critica ao
romance, em ensaio publicado em Estudos de Literatura Brasi-
leira Contempordnea, ao lidar com a escrita de si ou autofic¢ao
enquanto forma, um “deslocamento do eu empirico do escritor
para outro, dando origem a um duplo que nao mais remete a um
real precedente e tampouco constitui uma copia, cujo sentido sé
se concretiza com o leitor e sua experiéncia pessoal” (2019, p.
1), anotando desde antes o contexto fragmentario e hibrido da
escrita de Tiago Ferro. Logo ao inicio de seu texto, Lima detecta
algo essencial no romance: a figuracao do pai que ja nao é pai ou,
acrescento, ja nao se realiza psicanaliticamente. A seguir, visita as
ideias de Walter Benjamin sobre a experiéncia dificil ou impossi-
vel durante a guerra, tempo de violéncia que leva ao sonho, e de
Maurice Blanchot sobre o papel da palavra enquanto aniquiladora
do que ela nao pode ser, para percorrer a problematica da “relacao

57



TRINTA ANOS DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS DA UEL

de identidade entre autor, narrador e protagonista” (2019, p.5),a
tratar de maior preocupacao de Lima: a autoficcao.

Em trabalho de conclusao do curso de Bacharelado em Letras
na UFBA, Antonio Carlos Vieira Caetano Janior (2019) também
trata da escrita de si e do luto, enquanto jogos ficcionais, a partir
do mito do escritor. A visitacao parte da proposicao de Lima para
discutir as performances do narrador de maneira a caracterizar um
retorno da voz autoral na ficcao, acentuando as “indecidibilida-
des” nas figuras do autor e do narrador. Assim, ha varios “eus” ou
performances subjetivas no processamento do luto, que a permitir
“identificacoes entre diferentes experiéncias vividas, aproxima-
coes de multiplas identidades e criacoes de mitos de si mesmo”
(2019, p. 56). Tais condicoes se dao como imprecisos biografemas
barthesianos ou de acomodacdes actanciais desse narrador, com
base nas ideias de Leonor Arfuch. Em viés complementar, a partir
da leitura de Lacan realizada por Diana Klinger, aponta a figura do
narrador como um conjunto do ser antes e depois da linguagem
que “a condicao destes relatos é a de referenciar a escrita de si a
um ‘evento real’, que ‘realmente aconteceu’” (2019, p. 57). A per-
da, tantas vezes repetida no romance, serviria para atingir o real,
usando o prazer e o desprazer para ressignificar a morte e o luto.

Em texto publicado na Signdtica, por entender que o conceito
da autoficcdo, ainda que talvez 6bvia, nao se faz suficiente para
compreender O Pai da Menina Morta, Tiago Monteiro Velasco
(2021) vai buscar os conceitos de inespecificidade e da literatura
fora de si e as formas compositivas das artes visuais a permearem
a literatura, como ponto de partida mais produtivo. Sua analise ca-
minha por duas vias: a formal e a compositiva. Anog¢ao de forma ou
de continente como variavel ou flexivel pode ser explicada a partir
das ideias de Rosalind Krauss acerca de uma escultura expandida,
usadas por Florencia Garramuno para tratar de uma literatura
expandida, e da discussao de uma literatura pds-autonoma, na
argumentacao de Josefina Ludmer, acerca de uma possivel dificul-
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dade de lidar com textos que ultrapassam ou nao se conformam
no lugar de dentro da literatura, “organizada” por critérios como
autor, obra, escrita e estilo, buscando outra realidade, o fora da
literatura, textos que “assumem a forma do testemunho, da auto-
biografia, da reportagem jornalistica, da cronica, do diario pessoal
e até mesmo da etnografia” (Ludmer, 2013, p. 129). A partir das
ideias de Ludmer, Velasco trata da questao compositiva, a partir
de algo que supoe inovado, um texto-instalacao, pelo uso de
técnicas do copiar/colar de fragmentos, a instar o leitor a seguir
aleatoriamente objetos fragmentados, por sua inconsisténcia
formal e temporal’.

Ana Paula Pacheco (2021) trabalha desencanto e desilusao na
experiéncia vivida pelo narrador, em face da sua atividade leitora
durante a pandemia. Seu ensaio, profundamente subjetivo, pois
calcada na voz sua singular, discute a recep¢ao do romance de
Tiago Ferro, tentando enquadra-lo enquanto fendmeno mediatico
ao par da exposicao particular da dor, em momento tao dificil da
sociedade contemporanea. Sua preocupacao maior € o questiona-
mento duplo — por um lado, o aproveitamento da leitura de uma
tragédia pessoal em face de uma tragédia grupal, e por outro quais
“as relagoes entre ‘acaso’, ‘natureza, liberdade de mercado, misé-
ria e morte no ecossistema capitalista?” Para Pacheco, a guisa de
uma nota quase final, o romance “parece localizar socialmente a
perda, ao reverberar, na diminuicao da experiéncia da morte, que
também é sua historicamente, contradi¢oes sociais mais amplas.”

7 A composicao hibrida nao é novidade, tanto em termos de géneros, como acontece
nas instancias de treno (p1jvoc) e goos (y6oc) ainda na Iliada e na presenga de
poemas e cartas em novelas pastoris, quanto em termos graficos, lembrando aqui
nao sé da poesia concreta, em toda a sua trajetéria, mas também, por exemplo,
das preocupagodes estéticas de e. e. cummings e de Gertrud Stein. Finalmente, no
contexto da literatura brasileira, lembro aqui do piauiense Assis Brasil e seu Deus,
o Sol, Shakespeare (1978), romance experimental nada (ou quase nada) visitado,
excetuada a mencao feita por José Ramos Tinhorao em seu A miisica popular no
romance brasileiro; na obra, por exemplo, hd “conferéncias”, noticia de jornal,
onomatopeias, aviso de dnibus (E PROIBIDO CONVERSAR COM O MOTORISTA),
contas de aritmética, texto dramatico e fotografias.
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Entretanto, minha preocupacao se volta ao texto, ou seja, sem
discutir a autoficao enquanto procedimento autoral, buscarei
interpretar a figura(cao) do Pai nas diferentes vozes existentes no
romance, a partir da nocao do objet petit a lacaniano, ressalvando
desde agora que a intenc¢ao aqui é interpretar o processo narrativo,
nao como forma/continente, mas enquanto figuracao. Em outros
termos, tentarei perseguir, apesar da estrutura fragmentaria do
romance, algumas conformacoes do espelho desse narrador em
seu processo ou tarefa de luto corporificado: a construcao do Pai
da Menina Morta iniciada com a morte da filha, a perseguicao do
desejo ao configurar as suas varias mascaras e o sentido da expe-
riéncia buscada enquanto sublimacao da dor ainda que ineficaz.

A construcdao do Pai da Menina Morta

Antes de qualquer coisa, registro ter o narrador se referido a
psicologia e a psicandlise em algumas de suas anotagoes: psicolo-
gos especialistas em luto, uma amiga psicanalista, psicdlogos de
um mundo sem Deus (quando a religiosidade nao consegue mais
resolver ou quando a elegia se torna uma antielegia), as amigas
psicologas de sua mae. H4 um amigo, identificado por T., a quem
o narrador confessa a sua intimidade e que lhe ajuda a aplicar
morfina. No tltimo fragmento do romance, [pensamento magico],
ao tratar de Drummond, um pai que perdeu a filha Maria Julieta, o
narrador contextualiza uma frase de cuidado apavorado em italico:
“Nunca abandona o papai. Ta?” e a seguir afirma: “Esquecam a
psicanadlise. Eles jamais vao entender a anatomia do sofrimento
enquanto insistirem nas férmulas prontas de Viena ou Paris” (p.
155). Essa referéncia geografica é, claro, feita a Freud e Lacan.

O contexto da possivel referéncia a obra de Joan Didion, O
ano do pensamento mdgico (The Year of Magical Thinking, 2005),
seguindo a sugestao de Caetano Junior (2019, p. 35), caracteriza
a percepcao comum, sem formulas, de como lidar com o luto. Di-
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dion organiza suas ideias acerca do sonho ou da imaginacao do
mundo que deveria/poderia ter sido. Na primeira parte, trata da
sua condicao de enlutada e do que esperava ter acontecido e do
que poderia fazer para trazer o marido de volta; em seguida, trata
do seu processo de recuperacao do luto. A narrativa de PMM traz
esses procedimentos ou estadios do luto (negacao, tristeza, perda
de apetite e do sono, melancolia etc.), tanto em busca da memoria
davida e do falecimento da Filha quanto em registro das reflexoes
e atitudes do Pai e da Mae e da percep¢ao do mundo ao redor da
familia enlutada, especialmente sobre o Pai da Menina Morta,
tratado, por exemplo, quatro vezes como Coitado e uma vez o
termo é usado no plural para Pai e Mae (Coitados): “O motorista
e o apresentador, alguns segundos antes de dormir, vao pensar
no pai da crianca de oito anos, da classe média paulistana, com
acesso as melhores escolas e hospitais, vitima de gripe. Coitado.
Que Deus tenha piedade dele. Esse se fodeu” (p. 15).

Apesar da restricao feita pelo narrador, ou seja, para esque-
cermos da psicandlise, lembro aqui do A Identificagdo: Semindrio
IX, de Jacques Lacan (1961-1962; 2003). Limitado como leitor
novico, trago a nocao da identidade como resultante do desejo do
Outro; nesse caso, ao nao abandonar a autoridade paterna, a filha
estabelece uma relagao de interdependéncia, tanto se adequa a sua
figuracao filial, respeitosa, cuidadosa e carinhosa, correspondendo
ao desejo do Outro, o pai, quanto ao existir e agir assim como filha
reconfigura ou da substancia/identidade corpérea e psicoldgica
ao pai. Em outros termos, o pai s6 pode ou s6 consegue existir,
na sua qualidade paternal, no desejo da Outra, mesmo que nao
adquira ou exerca a figura de autoridade; a relacao filial se esvai
ou se exaure quando os filhos deixam de existir. Marcando todo o
texto de PMM, a falta ou a auséncia da filha destr6i ou impede a
continuidade do sujeito, desse individuo que é o Pai e que agora se
tornou um ser incompleto, desnomeado, sem identidade, apenas
ou reduzido a ser o Pai da Menina Morta, nao mais o Pai de uma
Menina Viva. Obviamente, hé outras possibilidades de construcao
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de si,além da figuracao de Pai da Menina Morta. No primeiro frag-
mento do romance, [eu], o narrador trata das mascaras colocadas
e tiradas (p. 9), imagem identitaria a ocorrer seis outras vezes ao
longo da narrativa.

A morte stibita da Menina aos oito anos, por uma miocardite,
faz com que a familia perca seu centro, a primeira filha, aquela
que os une primordialmente; mesmo que haja a Outra Filha, a
responsabilidade de pai, inominado, e da mae, a cubana(?) Lina?®
Balbuena, gera para ambos um contexto de falha, pois nao prote-
geram suficientemente a filha: “Porra, T., eu deixei a Minha Filha
morrer!” (p. 129). Para ele, sobrou a tarefa impossivel: “[lista] Do
que nao vai dar para fazer neste livro: Trazer a Minha Filha de
volta a vida” (p. 35). Ao longo dos fragmentos, sabe-se que ha um
afastamento dos conjuges, resultando no divorcio, no distancia-
mento geografico entre eles, na impossibilidade de Lina em lidar
com a lingua do pais onde perdeu a filha: “A Lina chora sem parar
sentada em uma cadeira de escritério com rodinhas na sala para
onde levaram vocés. Ela nunca mais serd capaz de pronunciar
uma palavra em portugués” (56), e, timidamente, proponho um
afastamento de Lina da lingua falada pelo Pai da Menina Morta,
negando-o, elidindo-o como conjuge/parceiro, por nao confiar ou
por sua decepcao em relacao a ele.

Esses apontamentos mostram a destruicao das figuracoes
do Pai, da Mae e dos dois como cOnjuges, vez que suprimido o
objeto desejado por ambos, a filha primogénita morta que antes
os unia e os criou. O nascimento de uma crianca faz com que o
sujeito assuma uma mascara, aquela da paternidade e da mater-
nidade, conforme o caso. O crescimento da crianga mantém cada
individuo, pai ou mae, no espaco retroalimentado tanto de sua
autoridade como de sua pertenca, ou seja, € a crianca a genitora da
figuracao/mascara de pai e/ou de mae. Se desaparecida a crianca,

8 O pai de Lina é cubano, uma correspondéncia enviada a ela com os documentos do
divércio tem endereco no México, onde estd a trabalhar (44).
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desaparecem também as identidades a ela relativas: surgem o Pai
da Menina Morta e a Mae da Menina Morta. Aqui, em paréntese,
sugiro que esses seres castrados de suas paternidade e materni-
dade se veem perdidos, incompletos, nomeados e desfigurados.
Ao morrer a crianca, morrem também as figuracoes de Pai e de
Mae da Menina Viva; surge, pois, o desespero, a incompletude,
nao apenas o luto, mas a auséncia da crianca torna vazio/abismal
o espaco ali presente entre eles. Nao mais a se enxergarem como
parceiros ou, apesar de pai e mae da Outra Filha, destruidos pela
culpa do episddio que fez surgir a Menina Morta.

A construcao de si para Lacan funda-se na nogao do espelho,
quando o sujeito se vé diferente do Outro, examinando as suas for-
mas de pertenca e de dissimilaridade em relagao ao Outro. Diante do
trauma, a morte ou a perda desse espelho —a Menina Morta em PMM,
surgem a sensacao de desamparo, a perda da identidade e a dificul-
dade de se relacionar com os Outros, que o reconheciam como Pai e,
logo, diferente deles. O espelho quebrado dispara um novo processo
de construcao de si, alijado daquela referéncia ou daquela diferenca.

De forma muito resumida, a perda como um evento trauma-
tico, singular em tempo definido; o luto é o enfrentamento (ou
tarefa) da perda, que poderd chegar a aceitacao dela; ja a auséncia
é um processo de memoria do objeto perdido, a causar anseio,
saudade e solidao, e a melancolia é um estado de permanéncia,
muitas vezes consciente, no ciclo interno de tristeza e desespe-
ro, em que ha o desinteresse pelas atividades cotidianas. Nesse
contexto, a perda da Filha e a sua auséncia causam no Pai uma
série de duvidas, enfrentadas para tentar construir-se novamente,
até mesmo na condicao do Pai da Menina Morta, uma condi¢ao
inabalavel, vez que a Menina nao serd, nao fara, nao vivera:

Depois de tomar um café com a T., uma amiga psi-
canalista, a gente se abraca e j4 indo embora ela me
lembra de nao alimentar o pensamento daquilo que
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faria nos préximos anos se a Minha Filha estivesse
viva. (...) Nao deu tempo de levar a Minha Filha para
Paris, para as praias do Nordeste, para mergulhar em
Bonito. Nao deu tempo de tomar com ela um copo de
cerveja e uma taca de vinho. Nao deu tempo de con-
versar com ela sobre sexo, menstrua¢ao, camisinha e
Aids. Nao deu tempo de discutir o Dom Casmurro. (...)
Nao deu tempo de ela andar ao meu lado no banco
da frente do carro. (p. 108)

Ele se encontra, a partir disso, em um estado de impossibili-
dade de alteragao. Recusa-se a sair desse processo: “Quando me
esqueco da dor, eu me afasto da Minha Filha” (p. 70); “Pensar na
Minha Filha a cada cinco minutos” (p. 95). A experiéncia reiterada
de tomada de consciéncia da morte da filha é a maneira pela qual
o pai se mantém como ente significador, ou seja, embora destitu-
ido da sua posicao desejada, o narrador, em suas varias mascaras,
organiza-se para encontrar um lugar para si e relacionar-se, nessa
figuracao do Pai da Menina Morta, com o mundo enquanto aquele
castrado, mas continuadamente vinculado a filha ausente.

A perseguicao do desejo

No discurso de Péricles, descrito por Tucidides em sua Histdria
da Guerra do Peloponeso (Livro 11, § 35 a 46), percebe-se a diferenca
cultural, no Ocidente, entre homens e mulheres no trato do luto,
especialmente nos paragrafos 43 a 45, ou, pelo menos, como se
espera que ajam, quando diz:

Se tenho de falar também das virtudes femininas,
dirigindo-me as mulheres agora vitivas, resumirei
tudo num breve conselho: sera grande a vossa gloria
se vos mantiverdes fiéis a vossa propria natureza, e
grande também sera a gléria daquelas de quem me-
nos se falar, seja pelas virtudes, seja pelos defeitos.
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Na ceramica funeraria da Antiga Grécia, é possivel ver repre-
sentadas mulheres, os primeiros graves e solenes, elas desespe-
radas, expressivas e lamentosas.

Placa ceramica (Pinax) - Walters Art Museum, Baltimore

Em Freud, vé-se mantida uma concentrac¢ao na histeria fe-
minina, manifestada também por atos do corpo, algo retomado
a partir de Lacan pela francesa Marie-Claire Boons (1992) acerca
das diferencas entre homens e mulheres, assunto que ela revisita
varias vezes. Esse contexto permite apontar PMM como instancia
particularmente interessante, vez que registra uma voz masculina
no trato da dor do luto; na tradi¢ao da fala corporal como atributo
feminino, a diivida surge inicialmente em face do romance. Que
homem é esse que fala? Suas atitudes corporais diante do luto se
mostram diferentes por ser um homem, um pai?

Aqui, retomo brevemente a problemética da autoficcao,
talvez de forma injusta. Muitas das abordagens psicanaliticas da
literatura tentam/tentaram identificar e decifrar, enquanto uma
“psicandlise aplicada”, eventuais vinculos entre narrativa e autor.
Visitar, com base em Lacan, o texto como uma autofic¢ao, a des-
peito dos protestos de Tiago Ferro no sentido de reconhecer algum
pdthos a marcar o romance a partir da real experiéncia do autor e
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ao mesmo tempo enfatizar o processo criativo, pode levar o intér-
prete literario a impor um objetivismo redutor: tornar a narrativa
um testemunho pessoal, a explicar/interpretar clinicamente quem
nao é o analisando. Assim, volto-me ao personagem narrador e
suas mascaras, homem inominado, desligado desde antes de seu
criador. A “decifracao” das vérias vozes narrativas é improdutiva,
naquilo que Caetano Junior anota como “transbordamento de
vozes que se misturam, tornando as barreiras que separam vozes e
estilos narrativos porosas” (2019, p. 15), pois o texto fragmentario,
complexo e confuso sinaliza uma desidentificacao das persona-
gens, com rarissimas excecoes, por exemplo o caso da esposa Lina
e o do espirito “Seu Corrente” incorporado pela médium Claudia.
Ao longo do romance, ha muitas pessoas, geralmente nomeadas
por letras maidsculas seguidas de ponto (por exemplo D.,B.,C. e
T.), a filha viva chamada de a Outra Filha ou a Filha Velha, a Minha
Filha também chamada de Menina Morta, e varios profissionais
como o Médico 1, a Médica chefe, o enfermeiro, o coveiro 1 e o
coveiro 2; a numeragao também acontece com os varios Cachorros.

O narrador aparece, em primeira pessoa nitidamente, por
nove fragmentos especificos: [eu]. Em partes do texto, parece
haver um narrador ou uma voz interlocutora a tratar desse [eu]
por um “Vocé”. Destaco aqui o fragmento “vocé” (p. 111-112).
Em aparente verbete, surge a acepcao de um pronome indefinido
como “pessoa nao especificada, alguém”. Esse alguém se torna
objeto de uma sentenca desidentitdria, transformado em um
“Vocé” retirado do mundo, por sua impossibilidade de existéncia
ou permanéncia. Quem fala é um “eu”, a voz de um “Temos” e um
pronome substantivo “me”:

Hoje comeca uma nova vida para vocé. Vocé pode
deixar tudo do lado de fora: roupas, contas a pagar,
memorias, desejos, duvidas e esse cancer no figado.
Aqui vocé nao vai mais chorar. Vocé é O Pai Que Se
Fodeu. (...) Vocé ndo pode mais pensar na sua filha.

66



TRINTA ANOS DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS DA UEL

Na sua mulher. Nos seus pais. Vocé nunca mais vai
transar. (...) Vocé vai ser um nuimero. Nao. Vocé
nao vai mais sonhar. E expressamente proibido em
casos como o seu. Vocé nao vai mais comer, beber,
tomar banho. Vocé vai se esquecer de que tem pénis
e anus. Vocé vai tocar o seu rosto e nao vai sentir
mais a boca. Nem os dentes, nem os olhos. Vocé nao
faz perguntas aqui. Vocé vai desaprender a falar, a
gritar, a berrar e a cantar. Vocé vai virar um caco. (...)
Vocé ndo tem cura. Temos que acabar com vocé. E o
Unico jeito. Vocé me chamou no seu sonho. Implorou
que eu te trouxesse para ca. Vocé nao vai mais ter
nome, cor, textura, densidade. Nao, vocé nao vai ser
pura energia. Vocé ndo esta morto. Vocé é O Pai da
Menina Morta.

A voz autoritéria se dirige a esse “Vocé” que parece dialogar
com ela, por exemplo, em: “Nao. Vocé nao vai mais sonhar”; pode
ser alguém a dialogar com esse Pai ou ele mesmo a dialogar ou
‘brigar” consigo mesmo.

Ao par da figuracao do Pai da Menina Morta, surge uma
madscara autoral em um dos fragmentos do [olho], 0 Autor Destes
Fragmentos (p. 117-118), mesmo que apresentada por um nar-
rador onisciente que descreve a vontade corporal de um “Ele”,
personagem criada pelo Autor Destes Fragmentos, a viver/imitar/
reproduzir algo da obra Histdria do Olho de Georges Bataille:
“Ele quer viver uma cena de A histéria do olho [sic]. Ele vai. Ele
leu o livro em seis diferentes idiomas. Ele decorou cada virgula,
cada ponto e cada buraco do texto”. Em seguida, apresenta um
inicio de narrativa a envolver quatro pessoas, o casal John e
Mary e as filhas Jane e Joan. Esse “Ele” sugere ao Autor Destes
Fragmentos que faca um copiar/colar da obra de Bataille; o nar-
rador onisciente acrescenta: “Ele nao tem vergonha”; a seguir,
se ouve/lé o didlogo entre as duas mascaras/personagens, “Ele”
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e o “Autor Destes Fragmentos”: “o Bataille nunca escreve anus,
ele escreve cu. Nao seja pudico. Nao se esqueca, vocé nao é um
romancista. Vocé nunca sera o Bataille. Vocé é pudico. E nao
consegue escrever mais do que pardgrafos curtos e desconexos”.
Ou seja, em didlogo dramatizado, “Ele” aponta a pudicicia do
Autor Destes Fragmentos.

O termo chulo “cu” aparece em fragmento de descricao de
atos sexuais: “Pau. Mao. Boca. Pau. Cu” (p. 87-88), em cena in-
tima (p. 137), em dois coloquialismos: Trump a “comer o cu de
cada mexicano” (p. 16) e “enchessem o cu de dinheiro” (p. 87),
em dois fragmentos intitulados [anatomia], quando reitera-se a
escrita de Bataille: “Lembre-se, o Bataille nunca escreve anus.
Sempre cu” (p. 121) e ao listar metonimias e ressignificagoes:

Batata da perna
Boca do estdbmago
Calcanhar de Aquiles
Coracao de atleta
Cotovelo de tenista
Pomo-de-adao
Miolo mole
Cabeca-dura
Bico-de-papagaio
Olho de peixe
Pau-de-arara
Pica-pau

Periquita

Perereca

Céu da boca

Cu de Judas (p. 149)

No fragmento [quinta-feira] (p. 65-66), o narrador descreve
a noite de aniversario de L. Aos poucos, bebe vinho e altera a sua
percepcao do mundo, principalmente a altura do pé-direito do
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apartamento no bairro Jardins em Sao Paulo: 3 metros ao chegar,
cheio de gente com 2,75 metros, ao conversar com R. percebe
2 metros; na terceira taca, chega a 1,5 metro, a seguir 1 metro
quando todos estao ajoelhados, rastejam; a aniversariante quer
cantar parabéns e chega a 0,5 metro de pé-direito. O sexo se faz
presente no casal que transa debaixo da mesa e depois, no tapete
empapado de suor, o narrador anota que “Poucos convidados nao
estao transando a essa altura (...) A L. decide cortar o bolo ou vao
custar uma nota todos os testes de DNA. Os convidados muito
contrariados interrompem o gozo”. Essa cena parece reproduzir
algo do capitulo “O armario normando” de Histdria do Olho (Ba-
taille, 2003, p. 29-33):

Aquilo era, em principio, uma reuniao de mocinhos
ridiculos e tolos. (...) De repente, Simone caiu no
chao, para o pavor dos outros. (...) E preciso dizer que
estavamos todos embriagados e transtornados com a
auddcia uns dos outros. (...) Os risos emergiam como
solucos involuntérios, interrompendo por instantes
a investida sobre os cus e os paus.

Em Os quatro conceitos fundamentais da psicandlise (Semina-
rio XI, 1964), Lacan discute o sujeito na sua figuracao de si e nas
referéncias significativas para ele, enquanto forma de se situar
no mundo, a perseguir o desejo de construir-se especularmente
a partir do Outro. O narrador de PMM enfatiza, nesse sentido,
uma preocupacao: a linguagem enquanto processo cognitivo e
nao as manifestacoes corporais. Seu foco estd no ambito da com-
preensao do olhar e de sua significacao. Do inicio do romance
de Karl Ove Knausgard, A morte do pai, Ferro retira a epigrafe
de PMM: “Para o coracao a vida é simples: ele bate enquanto
puder.” Dessa forma, concentra-se o narrador nos 6rgaos do
corpo, de maneira investigativa. O narrador cita Karl Ove mais
seis vezes ao longo do romance. Afirma: “O coracao é um 6rgao
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sem mistérios. O Karl Ove ja olhou dentro de um cérebro huma-
no vivo. Depois disso, ninguém conseguiu escrever melhor que
ele” (p.18). A preocupacao com o cérebro também é constante -
sdo vinte e uma referéncias, incluindo adjetivagcoes em “gosma
do meu cérebro-ficcao” (p. 159) e “Cérebro-Céu” (p.172); ja o
orgao coracao é mencionado dezesseis vezes, como um motor,
geralmente: “O coragao nao obedece as ordens de ninguém” (p.
111), metafisicamente comparavel a Deus: “O Médico 1 tira da
cabeca o pensamento que mais o perturba: quem manda nisso
tudo afinal, Deus ou o coragao?” (p. 111); em apenas uma ins-
tancia, sinaliza que ha uma cognicao: “Quando finalmente o
coracao compreender que sua funcao ja nao é mais util, ele por
iniciativa propria vai decidir parar” (p. 89). A ciéncia recente tem
demonstrado haver neuronios no cora¢ao’: “o coragao agia como
se tivesse uma mente propria e estava influenciando a maneira
como percebemos e respondemos ao mundo”?°.

Ao longo da narrativa, o narrador passeia longamente por
varias instancias culturais e educacionais de estrato cultural
elevado - no terceiro fragmento [eu], relata: “Me formei em Co-
municacao Social para ter um diploma. Obtive o titulo de mestre
em historia social na USP com uma tese sobre os Irmaos Marx”
(p. 36). Logo ao inicio do romance, registra em um [sdbado] ter
ido ver, com Lina, ao altimo filme de Godard, aparentemente
Notre Musique (2004), pois ela fala que “é preciso decidir de
vamos ou nao ter filhos” (p. 9); a primeira Filha nasce em 2007.
Sao mencionados os filmes Blow Up, Matrix, Janela Indiscreta e
Pulp Fiction, a série televisiva Twin Peaks, os diretores Antonioni,
Tarantino, David Lynch e os irmaos Coen; as personagens Darth
Vader, Skywalker, Laura Palmer, e atores e atrizes Travolta, Uma
Thurman e David Carradine. Além de Karl Ove Knausgard, outros
nomes literarios aparecem, com intimidade: Lygia, Hilda, Clarice,

9 https://www.heartmath.org/our-heart-brain/;

10 “the heart was acting as though it had a mind of its own and was profoundly in-
fluencing the way we perceive and respond to the world” (https://www.heartmath.
org/resources/downloads/science-of-the-heart/).
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Pagu, Cortazar, Bataille, Dante, Faulkner, George Shaw, Onetti,
Drummond e Herman Kafka (pai de Franz Kafka). Na mesma nota
de [sdbado], o narrador comprou antes de ir ao cinema a obra A
idade viril de Michel Leiris. A musica comparece nas mencoes a
Eric Clapton, Yoko Ono, Mick Jagger, Rolling Stones, Bob Dylan,
Paul McCartney, Robert Johnson, Caetano Veloso, Maria Betania
e Vivaldi, além de titulos de varias cancoes. Os quatro fragmentos
contendo o termo “terceira pessoa do singular” (p. 11, 103, 119
e 147) sao anotacoes de cenas planejadas de filmagem — “[ma-
drugada de quarta para quinta-feira. terceira pessoa do singular.
feminino. a mulher que reza. filmado pelos irmaos coen. preto
e branco] (p. 147).

Por outro viés, percebe-se em varios momentos a constru-
cao e/ou a busca de saidas do luto, a enfatizar a necessidade de
retornar ao mundo socialmente aceito ou em atitudes de subli-
macao, a cumprir a tarefa freudiana. A busca esotérica se faz
pela leitura de O livro tibetano do viver e do morrer presenteado
por D. ao Pai da Menina Morta: “Leio querendo respostas. Sigo
as instrucoes do autor e medito. Uso um bonsai de ara¢d como
objeto de contemplacao. Nao funciona” (p. 31), e pela consulta
feita ao “Seu Corrente”:

Os olhos estao vidrados e um sorriso que mistura
sabedoria com malicia nao lhe sai mais do rosto. O
Seu Corrente me explica que, quando uma crianca de-
sencarna (ele nao fala morrer, ele fala desencarnar),
é porque havia faltado cumprir apenas um tiquinho
de tempo da tltima encarnacao. (p. 104)

As consultas com a terapeuta budista e os exercicios com
a professora de yoga evoluem para o sexo, expressao plena do
desejo corporal. No ultimo dos fragmentos intitulados como
[tribunal], surge uma voz que argumenta: “Nao sera aceita essa
sua tentativa patética de se matar simbolicamente em um ro-
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mance. A fuga para o sexo também nao vai funcionar” (p. 140).
A morte simbdlica também aparece como uma morte estética:
“Como assim? Quem morreu foi a sua filha. Vocé estd apenas
encenando a sua morte na forma estética. Nao tem sangue de
verdade, entende?” (p. 129).

O sentido da experiéncia

Tentei, nessa analise perfunctéria, observar a figura do Pai
no romance O pai da menina morta, considerando a abordagem do
objet petit a lacaniano e enfatizando a interpretacao do processo
narrativo sobre seu luto como uma figuracao, nao apenas como
forma/continente. Nesse aspecto, apontei a relevancia da inter-
dependéncia entre o pai e a filha, cuja morte subita desencadeia
uma destruicao das figuracoes do Pai, da Mae e do casal, levando
a emergeéncia do “Pai da Menina Morta”. A auséncia da crianca re-
sulta em vazio e incompletude, afetando as identidades parentais.
A perda do espelho representado pela filha provoca algo bem além
da costumeira relacao de cumprimento da tarefa do luto, quando
da perda de entes muito préximos, aquilo que chamei alhures da
“morte do meu”.

O luto é, geralmente, explorado e representado como um
evento traumatico, por conta de a auséncia da filha causar anseio,
saudade e solidao, em estado de permanéncia melancdlica no
ciclo de tristeza e desespero. Assim, percebe-se a dificuldade do
Pai em aceitar a perda e reconstruir-se, mantendo-se vinculado
a figura da Menina Morta. O processo narrativo de Tiago Ferro
explora as diferentes mascaras adotadas pelo Pai na tentativa
de encontrar um lugar para si diante da auséncia da filha, em
reconstrucao de si.

Para mim, o romance tem larga importancia por filiar-se
a tradicao de textos sobre a perda filial, quando narrada pelo
pai, como se poderia ver em “Céntico do Calvario”, de Fagun-
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des Varela, ou a longa série de poemas, Kindertotenlieder, de
Friedrich Riickert, alguns depois usados por Gustav Mahler. Em
contraponto, busquei a referéncia da diferenca de género no
trato do luto pelos filhos (e maridos) representado no discurso
de Péricles em “Histdria da Guerra do Peloponeso” de Tucidides
e arepresentacao de mulheres nos lécitos da Antiga Grécia, além
de mencionar as perspectivas de Freud e Lacan sobre a histeria
feminina. O pai da menina morta nao se mostra histérico, mas
profuso e confuso no enfrentamento dessa tragédia pessoal, a
buscar varias saidas, destruido seu passado, nascido como o pai
da menina morta, em fugas para o sexo, as consultas terapéu-
ticas, as drogas e as explicacoes misticas. O narrador de PMM
investiga 6rgaos do corpo, como o coracao e o cérebro, em uma
abordagem cognitiva, agregando também a escatologia sexual,
faces todas de um luto corporificado.

O romance se debruca sobre a complexidade da vivéncia do
luto, revelando camadas emocionais profundas que escapam as
férmulas prontas da psicanalise tradicional. A obra de Tiago Ferro
oferece uma profunda exploracao da experiéncia humana diante
da perda, uma jornada permeada pela busca de sentidos para essa
dor provocada pela auséncia. Parece-me, assim, possivel a analise
psicanalitica lacaniana a revelar o intricado processo de constru-
cao da identidade do Pai, cuja narrativa se desdobra em diversas
mascaras e figuras, todas tentativas de enfrentar a ineficacia da
sublimacao, ainda que ineficaz, diante do luto.

Finalmente, anoto que as personagens inominadas desem-
penham um papel crucial na desconstrucao da identidade. A falta
de nomes atribuidos a essas figuras nao apenas destaca a univer-
salidade da experiéncia do luto, mas também sublinha a perda da
identidade propria do Pai, agora definido apenas pela tragédia da
Menina Morta. Essa escolha narrativa nao apenas reflete a des-
personalizacao do luto, mas também questiona a prépria natureza
da identidade em face da perda irreparavel.
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O fecho do romance me parece um soco no estobmago, parte
de uma sessao terapéutica, a que recorro diante da incapacidade
de explorar essa dor incompreensivel para mim:

E mais do que isso e vocé j4 nao sabe onde esta ou
quem é ou o que quer finalmente. Menina-Deus. [...]
Aperda dos sentidos e de qualquer minima noc¢ao de
espago-temp e a visdo que ja é outra coisa e engole
tudo que estd ao redor e dentro e fora dos outros e
de vocé mesmo. Pai-Mae. [...] Nada. Corpo-Tudo.
Um mar calmo. Tudo Mar. Mar-Céu. Um ttero.
Todo-Amor. (p. 172-173)
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POR UMA (NAO)-EMERGENCIA DO SENTIDO:
LITERATURA, CINEMA E SUAS
MATERIALIDADES

Barbara Cristina Marques

Ciertamente, no existe una sola imagen que no
implique, simultaneamente, miradas, gestos y pen-
samientos. Dependiendo de la situacion, las miradas
pueden ser ciegas o penetrantes; los gestos, brutales
o delicados; los pensamientos, inadecuados o subli-
mes. Pero, sea como sea, no existe tal cosa como una
imagen que sea pura vision, absoluto pensamiento
o simple manipilacién. Es especialmente absurdo
intentar descalificar algunas imagenes bajo el argu-
mento de que aparentemente han sido “manipula-
das”. Todas las imagenes del mundo son el resultado
de una manipulacién, de un esfuerzo voluntario en el
que interviene la mano del hombre (incluso cuando
esta sea un artefacto mecanico).!

Nos primeiros minutos de um dos filmes mais singelos do
cineasta lituano Jonas Mekas (1922-2019) - Outtakes from the
Life of a Happy Man (2012) —, vemos Mekas trabalhando em sua
mesa de montagem como o cineasta da solidao, que, nas longas
madrugadas silentes, percorre seu arquivo pessoal de memoérias

1 DIDI-HUBERMAN, Georges. Cémo abrir los ojos. In: FAROCKI, Harun. Desconfiar
de las imdgenes. Buenos Aires: Caja Negra, 2015, p. 13.
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materializadas em imagens. Sobrepondo-se a um amontoado
de imagens-registros familiares, domésticos, de toda uma vida
a “filmar o ritmo da verdade”, ouvimos Mekas dizer, em tom ab-
solutamente poético, que aquelas imagens nao eram mais suas
memorias; ali, estariamos diante do real, o real eram as imagens.
Para quem a escritura diaristica nao se distinguia, fosse na escrita
em papel ou nas imagens registradas em uma camera Bolex 16mm,
o relato de Mekas no inicio desse filme ilustra os fenomenos
intermediais das artes como poténcias articulatorias frente as
materialidades dos media.

Essa brevissima anotacao sobre Mekas, cineasta cuja obra,
literaria e filmica, foi objeto de estudo em minha pesquisa pos-
-doutoral em Filosofia da imagem, em 2022, na Universidad Na-
cional de las Artes (UNA/Buenos Aires), comporta muitas questoes
das quais tenho tratado no campo dos Estudos entre Literatura
e Cinema tendo em vista a producao de sentido agenciada pelos
meios materiais e a presenca inexoravel da técnica. De forma siste-
matica, desde meu primeiro projeto de pesquisa — “Das passagens
ou Para uma partilha do sensivel: experiéncias entre literatura e
cinema” —, ofertado ao Departamento de Letras Vernaculas e Clas-
sicas (LET), como docente efetiva, tenho percorrido os estudos em
torno das relagoes entre literatura, cinema e outros audiovisuais
na convergéncia e nos processos de apropriacao e remediagao
de outras linguagens, midias, suportes e materialidades. O texto
que aqui apresento é, a partir de varios recortes de algumas de
minhas publicacoes, uma reuniao, talvez um tanto fragmentada,
de reflexoes em torno de minhas pesquisas.

Notas breves sobre as Materialidades

Aideia de tratar das materialidades no cinema e na literatura
tem ocupado, ha algum tempo, um lugar bastante importante em
minhas pesquisas e estudos sobre as possiveis (ou impossiveis)
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relacoes entre literatura e cinema. Ao tomar a literatura como
referéncia dominante, sob a perspectiva da Literatura Compara-
da, encontramos um vasto material teérico comportado em uma
tradicao comparatista que revela uma autoridade da narrativa
literaria sobre a narrativa filmica. Em outras palavras, é possivel
dizer que os estudos comparados nesse campo apresentam-se,
em geral, muito pontuais ao se limitarem em analises firmadas
nas discussoes a respeito das adaptacgoes/transposicoes dos textos
liter4rios para o cinema. E bem verdade que os estudos sobre as
adaptacoes literarias para o cinema tém revelado leituras cujas
perspectivas estao na ordem dos processos intermediais.

De saida, a soberania dos estudos acolhidos na teoria das
adaptacoes coloca-se como um problema para outro norte de
pesquisa quando observada a caréncia de discussoes tedricas mais
sistematizadas a respeito de outras forcas que vém, ao longo das
ultimas décadas, se firmando com novos modos narrativos, outros
modos de explorar, portanto, as suas poténcias e de outras midias
em intensas migracoes e interpenetracoes. Uma primeira inquie-
tacdo diz respeito ao que se poderia ver em obras constituidas por
atravessamentos, mesticagens, ou seja, no regime das passagens,
para lembrar aqui Walter Benjamin (2006) e, mais recentemente,
Raymond Bellour (1997), com sua poética das passagens. Diante
de um cenario no qual a promessa parece ser a da convergeéncia,
parece nao haver discurso tedrico ou critico capaz de sustentar
uma ontologia fundamentada no purismo ou essencialismo.

Meu incomodo quanto a escassez de repertério tedrico na
area de Literatura, referente a esse comportamento quase des-
concertante da obra literaria afeita a novos arranjos, pos-me a
buscar nos Media Studies possibilidades de didlogos menos difusos
com 0s quais eu travava, sem muito sucesso, com os estudos em
Teoria da Literatura. Ao iniciar tais investigacoes tedricas, minhas
inquietacoes mostravam-se bem claras quanto ao intrincamento
de linguagens a provocar fragmentacgoes de toda ordem, tempo-

79



TRINTA ANOS DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS DA UEL

ralidades multiplas, descontinuidades, perdas de especificidades,
dando lugar a novas acomodacoes e modulacoes narrativas. Havia
nessa zona de fronteira, entre o verbal e o visual, varias subver-
soes, desvios, encontros e diversos entrelacamentos que afetavam
sensivelmente os modos de representacao. E, nesse processo, era
preciso trazer novas abordagens ao acesso, a recep¢ao, a produgao
desse material de modo a depurar e repensar os conceitos tedricos.

Ha, pelo menos, trés décadas tem havido uma redefinigcao
significativa dos campos de investigacao das Humanidades e das
Artes, em consonancia com o impacto das mudangas paradigma-
ticas operadas pela tecnologia. De modo mais vigoroso, desde o
decénio dos 80 do século XX, tém surgido construcgdes de linhas
tedricas promissoras no que se refere a uma completa revisao do
modelo hermenéutico tao valorizado pelas Humanidades. Cabe a
referéncia aos estudos oriundos dos paises de lingua alema, tanto
aqueles denominados Teoria das midias quanto uma Filosofia dos
media, representados principalmente pelos trabalhos de Hans
Ulrich Gumbrecht, Friedrich Kittler, Vilém Flusser e Niklas Luh-
mann. Em observacao mais ampla, ha nesses trabalhos alteragoes
significativas quanto aos métodos, as praticas de observacao e a
analise dos objetos artisticos que, nao raro, se mostram, cada vez
mais, mesticos, hibridos, transversais. Das incursoes transdisci-
plinares desses e de outros tedricos dos Media Studies, o estudo
da(s) materialidade(s) surge como um importante conceito para
se pensar as praticas estéticas, desde aquelas pautadas no modelo
analdgico quanto as desenhadas por corpos midiaticos a partir das
chamadas “novas midias” (Manovich, 2000).

O estudo do papel das materialidades surge como ques-
tionamento da formacao interpretativa e como pratica das Hu-
manidades, tendo se colocado como disciplina fundamental da
experiéncia e do pensamento contemporaneos. O gesto norteador
desse pensamento nao elimina aquilo que se produz como sentido,
mas ressalta a presenca de materialidades de meios diversos como
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portadores e condutores de sentido. Qualquer que seja a experi-
éncia estética, nesse caso, deve-se considerar a relagao sujeito/
mundo a partir das medialidades. Isso pressupoe uma abordagem
que realce, além do campo simbdlico, a experiéncia material dos
media na emergéncia dos processos de significacao. De cunho
menos transcendental e, evidentemente, menos antropocéntrico,
o estudo das materialidades da comunicacao inclina-se a interacao
sujeito/corpo/tecnologias dominantes. Uma leitura ja classica
refere-se as analises de Kittler (1990) acerca da influéncia da
maquina de escrever nos textos de Nietzsche. A especulacao das
materialidades da comunicacdo tornou-se uma reflexao tedrica
sobre corpos, interfaces, acoplagens aos quais o sujeito se funde.

Aliteratura, como qualquer outro ato comunicacional, carre-
ga ou é acoplada a uma superficie, um corpo, um suporte. Varios
objetos mostram-se vivos na feitura do material literario, assim
como o cinematografico. Os objetos sao, por si proprios, presencas.
Certamente, essa orientacao teorica representa para a Teoria da
Literatura uma forca intensa no sentido de aproximar os Estudos
Literarios dos Estudos da Comunicacao, algo que “desafia praticas
tradicionais a partir do instante em que o comportamento senso-
-comunal da disciplina se afasta da idéia de que o seu territério
possa ser definido exclusivamente a partir de objetos verbais
precisos ou propriedades substanciais de obras literarias” (Olinto,
2009, p. 42).

Nesse sentido, é importante levantar alguns problemas: como
considerar o estudo das materialidades ou processos de materia-
lizacao do cinema em obras literarias ficcionais formatadas na
forma livro impresso (aqui cabe a distancia em relagao a literatura
digital) em que ha uma necessidade pela producao de sentido a
partir da imaterialidade? De que modo h4 uma presenca material
de cinema na literatura? Quais linhas separam ou impoem algum
tipo de distancia entre o intertexto, por exemplo, ou a mera refe-
réncia, e uma corporificacao da midia cinema percebida, no texto
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literario, como uma materialidade? Sao questoes fascinantes e,
igualmente, inquietantes. Se, de um lado, ha esses modelos te6-
ricos interdisciplinares no ambito da Teoria das midias, de outro,
ainda restam varias dtvidas sobre os caminhos que podem marcar
as andlises e leituras, ou melhor, a recepcao dos textos literarios
ancorada nesse conjunto conceitual que lida diretamente com o
regime das materialidades. Diante do carater provisorio das in-
terpretacoes, a recep¢ao dessas teorias e metodologias em torno
dos atos de comunicac¢ao e da construcao dos objetos estéticos
torna-se um desafio urgente.

Interessa-me, portanto, perceber tais materialidades, isto é,
esses meios revestidos de uma presenca de cinema nessas obras
literarias, de modo a entendé-las como parte fundamental de uma
construcao cujo sentido se revela pelo préprio portador que a su-
porta. Importam, nesse caso, muito mais os “efeitos de presenca”,
além ou aquém de qualquer processo de significacao, que marcam
a medialidade do meio cinema.

Uma pdgina em branco ou da vida dos objetos

“A vida imita o video”
(Humberto Gessinger |
“Somos quem podemos ser” | 1988)

Durante alguns anos de minhas pesquisas, desde meu proces-
so de doutoramento, concluido em 2012, percorri incessantemente
um escopo tedrico comportado na Teoria da midia que pudesse me
dizer das possibilidades de abordagem diante de praticas estéticas,
nos campos do literdrio e do filmico, que tensionassem os regimes
sensiveis e perceptiveis por meio de suas materialidades tanto
quanto expressassem uma espécie de metafora corporificada no
agenciamento da prépria experiéncia que ndés temos com o mundo
contemporaneo tecnificado.
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Em O mundo codificado, Vilém Flusser, certamente um dos
pensadores mais relevantes da segunda metade do século XX
no Ocidente, apontou considerarmos a “histéria da humanidade
como a histdria da fabricacao”. Para essa suposicao, seria o caso
de distinguir, segundo ele, os “seguintes periodos: o das maos, o
das ferramentas, o das maquinas e o dos aparelhos eletronicos
(Apparate)” (Flusser, 2007, p. 36). Para além de uma arqueologia do
mundo moderno intuida nas midias, interessa-me compreender,
a partir de algumas hipéteses, 0 modo como o que entendemos
por literatura vem construindo trajetdrias, desde o século passado,
cuja emergéncia do sentido tem encontrado nas materialidades
dos media um lugar mais relevante (democratico, talvez?), dado
o redesenho aparelhistico da vida humana e como a cultura
comportou os fenomenos midiaticos. Que as produgoes literarias
constituem-se de superficies fronteiricas, de deslocamentos e,
portanto, das implicagoes do ex-céntrico — heranca secularizada
da relacao entre as artes —, nao sugere mais um horizonte novo
quando estamos diante de um rumor do mundo tecnolégico sem
muita negociacao. Queiramos ou nao, os aparatos técnicos e suas
metaforas produzem passagens constantes de um estar dentro
e fora simultaneamente porque a temporalidade dos meios nao
coaduna com o tempo ilusioriamente historico e linear. Nao ha
como pensarmos mais em extremidades. Talvez, a pergunta que
devamos nos fazer de saida, a fim de contrastar algumas poéticas
articuladas nos regimes dos meios tecnoldgicos, tenha endere-
camento na compreensao do literario. Longe de retornarmos as
acepcoes cambaleantes em torno da natureza da literatura, tere-
mos mais sorte se tentarmos compreender a relacao sensivel da
produgao literaria com as midias.

Vocé esta dirigindo o carro enquanto ouve um dudio-
-livro e é interrompido por uma ligacdo no celular.
Ou vocé esta em casa, sentado numa poltrona, com o
romance que acabou de comprar, enquanto na televi-
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sao ligada a espera do noticiario passam um antincio
sobre as novas fung¢des do iPod. Vocé se levanta e
vai até o computador para ver se compreende essas
novidades que nao estao mais nas enciclopédias de
papel e, de repente, percebe quantas vezes, mesmo
para procurar dados sobres outros séculos, recorre
a esses novos patriménios da humanidade que se
chamam Google e Yahoo. Vocé estd lendo um livro
que comeca evocando outro, de Italo Calvino, que
se iniciava assim: “Vocé vai comegar a ler o novo
romance de Italo Calvino, Se uma noite de inverno
um viajante. Relaxe. Concentre-se. Tire da cabeca
qualquer outra idéia. Deixe que o mundo que o rodeia
se esfume no indistinto. Melhor fechar a porta; do
lado de 14, a televisao estd sempre ligada (Garcia-
-Canclini, 2008, p. 11).

Nesse exercicio imaginativo, Garcia-Canclini, em “Abertura”
de Leitores, espectadores, internautas, encontra, a partir de uma
cena do cotidiano comum, para migrantes ou nativos digitais, um
modo bastante legitimo de expressar uma espécie de ecologia téc-
nica a qual a vida se rendeu. Se é verdade que fomos convertidos
ao modo funcionario dos aparelhos, como pensou Flusser ainda
na década de 1960, a producao literdria e seu consumo assumiram
dramaticamente o narcisismo tecnoldgico no século XXI. Todos
os gestos descritos por Garcia-Canclini podem ser tomados, em
ultima instancia, como metafora poderosa da (re)materializacao
do mundo ou dos limiares da cultura, cujo ruido entre a moder-
nidade letrada e as formas ritualizadas tecnoculturais tensiona
0 agenciamento perceptivo/corpdreo de nossas experiéncias
estético-politicas no campo social. O que nos parece pungente
nessa paisagem pouco visiondria (hoje) de Garcia-Canclini afina-
-se ao pensamento endiabrado de Flusser quanto ao assustador
tempo pOs-histdrico constelado na assimetria e absolutamente
desobediente a qualquer desenho em linha reta.
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Na perspectiva da literatura em relacao aos aparatos técnicos
e tecnoldgicos, partimos da pressuposigao da instancia “literatura”
enquanto fendmeno manifesto e dado a leitura. Se ha leitura, é
provavel haver escrita. Ora, essa reflexao soa bastante rudimen-
tar, mas, muito timidamente, reporta a lucidez de Flusser quanto
a possibilidade de um futuro sem “chdo” para a escrita (Flusser,
2010). Em movimento rizomatico, o leitor de Garcia-Canclini se-
gue um (des)continuum devir técnico a partir de uma experiéncia
que radicaliza, de um lado, a ubiquidade dos meios tecnolégicos,
e, de outro, a separacao do corpo sensorial e perceptivo do sujeito
com a leitura.

Se literatura e cinema podem se encontrar em um regime co-
mum, podemos falar, entao, de uma obsessao expressivo-ficcional
de escritores/as dos séculos XX e XXI que espelhou as marcas de
uma cultura tecnolégica implicada nos corpos. E imprudente, no
mundo atual, falarmos de linguagem e producao literarias sem
a conformacao das midias. Tal afirmacao pode sugerir um apa-
recimento novidadeiro como se a histéria da cultura nao fosse
também a histéria da técnica. No entanto, a fim de evitarmos o
determinismo tecnoldgico, podemos adotar um caminho mais
iluminado que seja justamente aquele do imponderavel, ou,
como tem proposto Herndn Ulm (2021), na ordem de um “devir
artistico”. Levantando hip6teses sobre o modo como os aparatos
técnicos agenciam os corpos e produzem rituais perceptivos, Ulm
nos oferece um horizonte epistemoldgico para a compreensao das
relacoes entre arte e tecnologia.

[...] los rituales de la percepcién indagan la nece-
sidad aleatoria que hizo nacer tal o cual aparato, y
preguntan tanto por el sentido de las metaforas que
este presenta, por los gestos que nos exige, por las
configuraciones agenciadas en las que tuvo su lugar
y por el cuerpo que nos hemos debido inventar como
por las subversiones que promete, las inversiones
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que permite, las inconngruencias de las que es capaz.
Los aparatos, gestos y metaforas constituyen zonas
de combate, umbrales de un pasaje en el que arte y
técnica se disputan la configuracién politica de lo
sensible (Ulm, 2021, p. 56-57).

Seria urgente, portanto, profanarmos os dispositivos, como
sugere Agamben (2009)? A literatura, tanto quanto outros feno-
menos artisticos, estaria sob uma estética do desvio ao se apro-
priar culturalmente dos aparelhos (Flusser, 2017) e construir um
mundo mais experimental na vigéncia de uma percep¢ao mais
afeita ao sensivel? Pensar em literatura, cinema e suas implica-
cOes materiais exige de nds o discernimento de que as materiali-
dades dos meios técnicos ndo apenas exibem forcas expressivas
distintas como também incitam o imagindrio coletivo voltado a
uma sintaxe dos aparatos. Os processos de desenvolvimento da
escrita, desde a maquina de escrever até a IA de computadores,
tanto quanto todos os outros sistemas maquinicos e digitais de
interacao e hibridizagao com os textos literarios, operaram mu-
dancas radicais no proprio estatuto da linguagem, nos modos de
registro e sistemas de notacao (Kittler, 2017). Como reagir, hoje,
a provocacao de Mallarmé: “o mundo existe para acabar num
livro”? Nao sabemos! A par de uma possivel resposta oferecida
por Kamper, podemos nos render a poténcia da vida dos media
em favor de uma compreensao de nossa histdria cultural. “Que se
guarde pelo menos o seguinte: o escrever é sempre incalculdvel;
o ver é sempre indescritivel; o ouvir tange ao invisivel; o sentir é
inaudito” (Kamper, 2018. p. s/n).

Entre a transparéncia e a opacidade - o cinema

Na contramao dos paradigmas historicistas e interpretativos,
os Media Studies e os Media Arts investigam como as escrituras
mididticas modulam nossas sensacoes, percep¢oes, memdorias e
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experiéncias por meio de portadores. Se “o pensamento classico
mantinha a alma afastada da matéria e a esséncia do sujeito
afastada das engrenagens corporais”, nao é mais possivel falar-
mos de “produgao de subjetividade” deslocadas “de infinidades
de sistemas maquinicos” (Guattari, 1993, p. 177). Os discursos
em torno da relacao sujeito e experiéncia tecnolégica refletem a
emergéncia do debate politico e intelectual a respeito do lugar dos
corpos e das formas de co-afetacao em processos cujas producoes
de sentido estejam inscritas nas materialidades.

As teorias acerca das (i)-materialidades sao particularmente
interessantes e urgentes quando observadas as transformagoes do
cinema e dos audiovisuais face as novas tecnologias. A imagem
contemporanea tornou-se provocadora de uma série de instabi-
lidades e precariedades, criando novos regimes de visibilidades.
Frequentemente, pensadores e artistas reviram-se em discussoes
calorosas sobre uma possivel e tragica morte do cinema, em espe-
cial daquele configurado em seu dispositivo hegemonico e sacra-
lizado em salas escuras. As estratégias de producao de imagens
(dispensemos aqui as nogoes de narrativa/narratividade) desafiam
espectadores e todo um conjunto de topoi — espacos, “molduras”
(Parente, 2017), deslocamentos de nossos corpos etc.

Estariamos, portanto, diante de uma estética do desvio
ao cruzarmos cinema, literatura, artes visuais e novas midias?
A pergunta de Vivian Sobchack (1992, p. 3), na abertura de The
address of the eye: a phenomenology of film experience, aponta
para um entrelugar em que os interesses estdo mais voltados a
forca da experiéncia: “What else is a film if not ‘an expression of
experience by experience’?”. Sobchack parte da nogao de que o
cinema sempre foi um lugar difuso de experimentacoes e, por isso
mesmo, um territorio de travessias perceptivas e subjetivas. Creio
que as reflexoes de Sobchack sobre a dimensao fenomenolégica
implicada nas imagens cinematicas, especialmente aquela da ex-
periéncia cinematografica corporificada, mostram-se consoantes
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a proposicao de Susan Sontag manifestada em seu Against Inter-
pretation (1964): “No lugar de uma hermenéutica precisamos de
uma erdética da arte”. Ao modelo cognitivo-interpretativo, surgiram
outros agenciamentos afinados ao poder do sensoério (ou da sen-
sacao) por meio de fisicalidades/materialidades provocando novos
regimes temporais, de construcao de espaco, de gestos corporeos.

A imagem eletronica do video, na década de 80, acabou por
“comprometer” o cinema (um certo tipo de cinema), ao trazer
para o campo das producoes de imagens audiovisuais, mudancas
significativas em razao da especificidade do meio. E bem verdade
que esse cinema anfibio e convergente com as artes contempo-
raneas - em “expansao” ou “expandido” (Youngbood, 1970) - ja
aparecia na onda do cinema experimental norte-americano, do
qual o nome de Jonas Mekas desponta conjuntamente aos de Stan
Brakhage e Holis Frampton. Mekas entendeu que o modo como
captava as imagens e, como traducao desse movimento, a sua
prépria intervencao enquanto filmaker ficavam completamente
alterados dependendo da camera que usava.

Vocé tem de se acostumar a cada nova camera, de
modo que, durante a filmagem, ela reaja a vocé, e vocé
conheca suas fraquezas e seus caprichos. Porque,
mais tarde, quando comecei a filmar, descobri que
a minha nova Bolex nao era de forma alguma idén-
tica a antiga. Ela era, na verdade, defeituosa, nunca
mantinha uma velocidade constante. Eu a ajustava
em 24 quadros, e ap0s trés ou quatro cenas ela estava
em 32 quadros. Vocé tinha de olhar constantemente
para o mostrador, porque as velocidades de quadros
por segundo afetam a iluminacdo, a exposicao. E
quando finalmente me dei conta de que nao havia
jeito de conserta-la ou de fixar a velocidade, decidi
aceitar e incorporar o defeito como um dos recursos
estilisticos, usar as mudancgas de luz como um meio
estrutural. (Mekas, 2013, p. 137).
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O relato de Mekas ilustra o reconhecimento de um artista
consciente da materialidade do meio na producao do sentido de
sua obra e nas questoes que tocam diretamente o lugar do es-
pectador em sua sensibilidade. Todas essas “anormalidades” ou
“defeitos” apontados por Mekas resultam, para além dos corpos
e objetos filmados, na plasticidade da imagem dada a ver. Trata-
-se, portanto, de campos de visao em puro estado de friccao com
a experiéncia sensorial do espectador.

Obviamente, a critica sobre as materialidades da comunica-
cao, enderecada as apreensoes de imagens moventes, procura se
afastar do paradigma hermenéutico em razao de um desejo ur-
gente de presenca na qual seja possivel vivenciar, cada vez mais,
sensacoes corporeas. Isso pressupoe uma série de questionamen-
tos: Como lidamos com o “ver”, condicao organica e essencial do
cinema? Como o espectador sobrevive ao ato impeditivo de ver?
Sera a tela preta o nada? As vanguardas estéticas do inicio do
século passado trabalharam firmemente a colagem de elementos
de toda a sorte. A pagina em branco de Mallarmé é a mesma de
Scénario du film Passion (1982), de Godard!

Hé muito tempo, foi-nos anunciada a crise da representacao
e, com isso, parece avolumar-se o conceito de media e, a reboque,
anocao de medialidade, de modo trans-historico, reorganizando,
assim, os estudos da cultura e das artes. As flutuacoes da “me-
moria”, nesse caso, tornam-se um objeto apreensivel como uma
midia. Pois bem, serd o recorte da intermedialidade um limitador
de reflexdes tedricas sobre objetos absolutamente androgenos com
os quais os estudos criticos sobre as artes nao sabem lidar? Como
ler esse conjunto complexo de obras, apropriadas e reapropriadas,
em total apelo convergente, sem cairmos no ato descritivo? Vol-
tamos a um outro estruturalismo ao instrumentalizarmos nossas
pesquisas sob o conceito de intermedialidade ou materialidade,
se tudo é midia?
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Friccoes

De um lado, ao se observar parte de uma producao literaria
desde as primeiras décadas do século XX, em que hd uma abundan-
cia de movimentos e detalhes visuais, isto €, obras sobre as quais
se reconhece uma espécie de qualidade cinematica, é o caso de
questionarmos, como pesquisadores e estudiosos de literatura, se
é realmente possivel distinguir de maneira mais categorica o que
se traduz como uma influéncia do cinema e o que é ‘estritamente’
literario. Ha, realmente, conducoes textuais restritas ao fenomeno
literario? Essa questao é absolutamente perigosa tendo em vista a
diversidade e a multiplicidade do material literario, o que mostra,
evidentemente, o quanto os escritores, ha algum tempo, tém em-
preendido formas de romper com os limites da palavra e com o peso
da tradicao literaria, embora se reconheca tal movimento desde
sempre nas artes. Inegavel, por certo, é a forma como a literatura
incorporou e plasmou tantos outros discursos provenientes dos
meios audiovisuais. Televisao, radio, cinema e video tornaram-se
fontes efetivas de uma espécie de ‘subordinacao’ da obra literaria.
Serviram e vém servindo cada vez mais aos escritores como marcas
textuais, canais de referéncia, citacoes e (re)ymodelacoes. Nao resta
davida de haver, na contemporaneidade, contato com um mundo
literario absolutamente mediado por objetos culturais e midiaticos
propagadores da imagem. Sem medo, pode-se dizer que tais me-
diacOes praticamente se converteram em procedimento literario.
Parece haver, na producao literaria mais contemporanea (incluem-
-se as poéticas digitais), um investimento forte na materialidade
do texto. No intercambio com outros formatos e estéticas, essa
suposicao, a meu ver, se faz verdadeira ou, pelo menos, possivel
quando tangenciados outros corpos no objeto literario. E claro que
a producao de textos literarios entrecortada pelos signos de uma
cultura audiovisual (e pelas chamadas novas midias) tem suscitado
inimeros debates que apontam para a emergéncia de pensar tais
produgoes a partir de outros critérios.
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Em seu dltimo livro, Narrativas migrantes: literatura, roteiro e
cinema, Figueiredo (2010), ao analisar a “poténcia migratdria das
narrativas”, discute o estatuto ficcional da literatura mediante a
confluéncia do cinema e o fendmeno do “deslizamento das nar-
rativas para outros meios e outros suportes”. Um livro como este
evidencia um reconhecimento nao apenas de uma ficcao literaria
que “busca aproximar o texto desse [...] regime de visibilidade”
(Figueiredo, 2001, p. 20), como também assinala uma preocupagao
com as praticas culturais e artisticas em um momento em que a
convergéncia entre midias distintas modificou significativamente
os modos de criacao, producao, circulacao e recepcao dos bens
culturais. Contudo, fica evidente, mesmo nos estudos mais proe-
minentes na area de Literatura Comparada acerca de literatura e
cinema, a quase inexisténcia de reflexoes, especialmente tedricas,
que possam enfrentar o estatuto tedrico e estético dessas con-
vergéncias ‘desrespeitando’ o modelo de uma tradi¢ao analitica
que ainda se mantém a pensar de um lado ou de outro, isto é,
concentradas nas especificidades de cada objeto/linguagem, fu-
gindo daquilo que parece se constituir como a ‘natureza’ dessas
novas perspectivas de criacao: o entrelugar, a dobra, o terceiro e
novo valor, como proferiu Eisenstein (1990, 2002), ao tratar da
montagem do “choque”. Nesse lugar dispersivo e hibrido, cabem
varios apontamentos sobre obras diversas.

De outro lado, ao lidar com o cinema e com as narrativas filmi-
cas, percebe-se que o didlogo de 14 para ca (ao se pensar a literatura
como referéncia dominante) também reclama um trabalho com
campos de estudos que tratem de compreender essas composigoes
estéticas desenhadas pelo convergente, pelos intercambios, pelas
remediacoes e pelas relacoes intermediais. Nessa situacao, outro
problema, tao provocativo quanto esse dos atravessamentos, ocu-
pa parte dessas reflexdes: o problema da narrativa. Como tratar
da narrativa literaria e da cinematografica, ou da l6gica narrativa,
agora processada pelo desencadeamento, pela opcao por uma
estética fragmentada, pelo cruzamento, pelo entrelugar? Como
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lidar, no espaco cinematografico, com filmes cuja palavra litera-
ria (ou, de modo mais amplo, a escrita) faz parte do compésito
narrativo sem necessariamente se tratar de adaptacoes? Como
lidar com as cartas em Truffaut e Olphiis? Como pensar a obra
literaria nos filmes de Godard a funcionar como o lugar da escrita
diegética, como em Pierrot le fou (1965), por exemplo? Que relacao
poderia se estabelecer e que tipo de estética multipla poderiamos
encontrar em um filme como Le camion (1977), de Marguerite
Duras? Como enfrentar o “cinema de poesia” de Pasolini, para o
qual, a despeito de varias incongruéncias e controvérsias acerca
de tal conceito, revela uma complexidade tamanha ao apresentar
um cinema como um lugar destinado a “acentuar ainda mais a
subjetividade narrativa” (Pasolini, 1982, p.182), talvez explorada
na liberdade da imagem, ou na necessidade de “desontologizar
as técnicas audiovisuais” (Pasolini, 1982, p.183). O mesmo se
pensarmos em Terra em transe (1967), de Glauber Rocha: o gesto
expansivo do poeta que busca destino para a poesia em um pais
politica e socialmente esfacelado. Ou as semelhancas e didlogos
travados com Guimaraes Rosa em Deus e o diabo na terra do sol
(1964), também de Glauber Rocha.

Nesse processo, € interessante refletir sobre a analise de Pa-
ech (2013) ao propor uma ideia de “literatura expandida” como
aquela que se tornou multimedial:

Na segunda metade do século passado, os meios de
comunicacao de massa, que a partir de entao domi-
naram a cultura popular nos paises industrializados,
conduziram a um total absurdo a representagao
tradicional da obra e suas “politicas de autor”. A
literatura se tornou multimedial, e a “morte do
autor” foi uma das consequéncias da dissolucao da
identidade da obra. A literatura nao se restringiu ao
livro, e tampouco o filme se restringiu ao cinema
[...]- Quando, também no radio, a literatura retorna
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genuinamente, ou adaptada em pecas radiofonicas,
entdo o problema passa a ser menos o de se dizer que
se trata igualmente de uma “obra” literaria. Antes,
deve-se perguntar como se justifica a mudanga de
uma midia para a outra no ambito da literatura (sem
escrita, somente como espaco sonoro de palavras
faladas e ruidos), ja que se tratava, desde o inicio,
de uma literatura escrita para uma outra midia. Por
isso foram frustradas as tentativas de publicacao
das pecas radiofonicas ou dos roteiros cinematogra-
ficos. Pensava-se que a literatura também poderia
apresentar-se como uma peca radiofonica, tal como
o cinema do futuro também viria a ser televisao,
video, DVD, etc. As relacdes entre uma literatura
expandida a este ponto e o cinema, que estava tendo
uma evolucao multimedial semelhante, nao podiam
mais ser aquelas de obras singulares; assim, uma
terceira instancia fez-se necessdaria, na qual ambas
as partes pudessem se encontrar “descarregadas” das
contingéncias de suas realizacoes midiaticas (Paech,
2013, p. 55-56).

Essa perspectiva, também conhecida nas teorias da cine-
matografia por Youngblood no classico Expanded cinema (1970),
permite esclarecimentos para uma série de equivocos no peso das
adaptacoes e, sobretudo, nas relacoes transversais entre literatura,
cinema, video etc. Sao novos arranjos a permitirem modulacoes
narrativas e estéticas de composicao que radicalizam o proprio
processo de hibridacao entre midias distintas. Ja nao é novidade
discutir a porosidade de fronteira entre as artes. Menos ainda
falar sobre os nao-limites entre midias. Talvez o caminho seja
(re)pensar os procedimentos de criacao e os processos relacionais
como regime de forcas ou poténcias de articulacao que se operam
sempre convergentes.
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POESIA ORAL EM CHAVE (NAO)LITERARIA'

Frederico Garcia Fernandes

“Estamos cansados da arvore. Nao devemos
acreditar em arvores, em raizes ou radiculas, ja
sofremos muito”

(Gilles Deleuze e Félix Guattari)

Persigo as poéticas orais ha mais de 30 anos. Uma perseguicao
é, também, a gramatica da fuga. Um pesquisador deve pensar a
partir de suas incertezas, do desconhecido, tatear a superficie lisa
e escorregadia das teorias, aprender a mastigar a didria e lenta
borracha, como certa vez afirmou Joao Cabral em seu metapoema,
“Abailarina”. A poesia oral é uma fina areia que a mao nao retém.
Dinamica, aberta a diferentes areas do conhecimento, em chaves
interpretativas que demandam uma amplitude do olhar critico
para os sentidos que cercam e materializam o proprio texto.

Escolhi a epigrafe de Deleuze e Guattari para este texto, a
meu ver, emblematico ao celebrar 30 anos de um programa de

1 Este texto teve uma primeira versao apresentada como requisito para ascensao
de nivel de professor adjunto para associado, em 2009. Uma segunda versao foi
publicada no Vol.1, n. 33 da Revista da Anpoll, em 2012. A versao ora apresentada
é modificada e acrescida de referéncias e comentérios sobre minha experiéncia em
poéticas orais na ultima década. Gostaria de dedicar este artigo aos professores Sér-
gio Paulo Adolfo e Gizélda Melo do Nascimento (in memorian), além das professoras
Virginia Maria Gongalves e Neuza Ceciliato pela minha acolhida junto ao PPG Letras
e por apoiarem projetos de pesquisas sobre poéticas orais, colegas fundamentais
para a existéncia do debate sobre a oralidade neste programa.
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pés-graduagao em Letras, com o qual me comprometo ha pelo
menos 20 anos, como uma forma de desabafo. Nao acredito em
arvores, raizes, ja sofri demais tentando me livrar dos tentaculos
de um estado mental impresso, cujas formas de violéncia se no-
tam em avaliacoes e outros ritos académicos, nos quais a voz é
preconceituosamente deslegitimada como uma pratica poética.
A poesia oral, ao nao se enquadrar num sistema de producao de
arte hierarquizado, corpéreo, organico, logocéntrico, abre-se para
orelacional, para o imperativo dos afetos, para l6gicas de producao
e disseminacgao que nao se ajustam a categorias simplificadas de
autoria e recepcao.

Narrativas historiograficas, crivadas em muitos casos de ana-
cronismos teorico-criticos, permeiam a relacao entre os estudos
literarios e a poesia oral, principalmente em um contexto coloni-
zado como o0 nosso, latino-americano. A histéria da literatura nao
é isenta de escolha e valor, conforme ja asseverou Perrone-Moisés
(1998), e, também, estd implicada nela uma nocao de natureza
literdria. Grosso modo, é dominante na historiografia literaria
brasileira a arbitraria correspondéncia entre natureza literdria e
a histodria da escrita e da imprensa, de maneira que suportes nao
impressos de circulacao do texto literario ficaram relegados a um
segundo plano ou até excluidos das historias literarias.

O olhar sensivel as analogias entre oralidade e poesia remonta
a Poética de Aristoételes. Entretanto, foi nos séculos XIX e XX que a
oralidade protagonizou com a teoria literdria alguns estudos que
merecem destaque como a pesquisa desestabilizadora sobre as
férmulas orais em Iliada e Odisseia, conduzida por Milman Parry
(1902-1935), no final da década de 1920, e a definicao de género
literario levado em conta por seu radical de apresentacdo, pensada
por Northrop Frye (1912-1991), na década de 1950. Arelagao entre
a oralidade e os estudos literarios amplia o conceito de sistema,
demonstrando que sua relacao com a escrita pode transcorrer tan-
to em chave complementar ao processo de comunicacao literaria
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(quando um autor declama seu texto, por exemplo) ou enquanto
textos autonomos, condicionados pela performance diante do
publico, a voz e o gesto.

A guisa de predmbulo: a poética oral em face a histéria
literdria

A pulsao pelo apagamento da oralidade, na histoéria da li-
teratura brasileira, tem sido denunciada e debatida nos meios
académicos tanto por professores quanto por alunos. Ao longo
das duas ultimas décadas, vem se tornando mais evidente o po-
sicionamento de académicos em programas de estudos literarios
que reivindicam a poesia oral como uma pratica a ser estudada e
pesquisada. Como exemplo, o Grupo de Trabalho em Literatura
Oral e Popular da ANPOLL retine pesquisadores de universi-
dades das 5 regioes, com projetos longevos como o IFNOPAP e
o Cuma, de Belém, o RG DICKE de Mato Grosso, 0o AMTRO da
Bahia, o Cartografia de Poéticas Orais do Parand, entre outros.
No século XXI, foram criados canais especificos de dissemina-
cao da critica a poesia oral. A Boitatd, primeira e Gnica revista
académica brasileira focada exclusivamente nas poéticas orais,
vem publicando, desde 2006, artigos e entrevistas voltados para
a oralidade, questoes culturais e relacOes entre literatura e voz;
destaco ainda a trilogia Oralidade e Literatura, cujo objetivo é
fornecer uma cartografia das pesquisas em oralidade no Brasil,
além de inimeras teses e dissertacoes sobre o tema desenvol-
vidas em diversas areas do conhecimento.

Entre os varios textos produzidos por alunos de pds-gradua-
cao, chama atencao a revisao da historiografia literaria brasileira
feita por Sabrina Schneider, quando doutoranda do programa de
pos-graduacao em Letras da PUC-RS. A pesquisadora se alinha a
criticos que denunciam o apagamento da oralidade nas histérias
da literatura brasileira, principalmente em razao do “comprome-
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timento do termo literatura com a escrita, bem como a confusao
terminolégica existente quando se trata da oralidade”, ainda de
acordo com Schneider: “hd um imbricamento de conceitos como
tradicao oral, cultura popular, poesia anonima, literatura oral e
folclore, entre outros” (2009, p. 265). Em outras palavras, o que
fica visivel, nas relacoes entre poesia oral e as histdrias literarias
brasileiras, é que, em meio as discussoes sobre tradicoes populares
e folclore, a poesia oral aquinhoou espaco nas ciéncias sociais e na
antropologia no século XX, sendo tratada como objeto de segunda
ordem no terreno das letras.

Um dos trabalhos de maior relevancia sobre poéticas orais pro-
duzidos no Brasil foi, sem duvida, Literatura Oral no Brasil,de Camara
Cascudo (1984), escrito em 1949 e publicado em 1952. Mesmo assi-
nando um capitulo na coletanea organizada por Afranio e Eduardo
Coutinho da prestigiosa coletanea, Historia da Literatura no Brasil,
Cascudo (1984; 1986) nao abandona seus principios folcloristas no
momento da classificagao e da interpretacao de textos poéticos de
circulacao oral. Critérios como antiguidade, anonimato, persisténcia
e oralidade fazem-se presentes e mais do que serem compreendidos
pelo sentido gerado no momento de sua atualizacao, ocorre uma
leitura do texto poético fora de seu contexto de producao. Em outras
palavras, Cascudo compreende os textos em prosa e verso circulados
oralmente como fragmentos de uma tradicao linear, na qual o pre-
sente serve como explicacao do passado e a busca pela “origem” do
texto torna-se o objetivo principal da analise.

Tal perspectiva alastrou-se pela historiografia literdria bra-
sileira, ao longo do século XX. Na esteira dos dados levantados
por Schneider (2009: 263-265), Alfredo Bosi, nas poucas palavras
que dedicou as poéticas orais em sua Histéria Concisa da Litera-
tura Brasileira, de 1970, percebeu-a como “matéria-prima” para
ser trabalhada pelos grandes escritores. A brasilianista Luciana
Stegagno Picchio classificou o cordel, dado a circulagao oral, como
“literatura menor”, em sua Histdria da Literatura Brasileira, cuja
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traducao é de 1997 e o original, de 1972. Alexei Bueno, em Uma
Historia da Poesia Brasileira, de 2007, mesmo dedicando um capitu-
lo a poesia popular, aplica o mesmo tratamento ja dado por Silvio
Romero e Camara Cascudo, ao ler a poesia oral sob o diapasao da
poesia tradicional, folclérica e de origem ibérica.

Se por um lado, a historiografia literaria brasileira era incapaz
de emancipar a voz da percepcao limitada do folclore, por outro, os
anos de 1970 trouxeram estudos importantes para compreensao
tedrica da poesia oral. Duas obras do século passado merecem
destaque: Oral poetry, de 1977, da antropdloga Ruth Finnegan,
e Introduction a la poesie orale, de 1983, do medievalista Paul
Zumthor. Mesmo as duas obras trazendo concepcoes bastante
diferenciadas quanto a delimitagao do objeto de estudo, no caso
a poesia oral, elas dao énfase aos mecanismos de producao, cir-
culacao e de formas de armazenamento do texto poético oral, que
sao diferentes do texto literario escrito. Além disso, jogam luzes
sobre as relacdes do oral com a prépria escrita, colocando ambas
em pé de igualdade e chamam a atenc¢ao para as potencialidades
de significacao da poesia oral quando em performance. E bem certo
que Zumthor polariza mais as questoes sobre os significados da
voz quando em performance, questionando e transcendendo as
nogoes de popular e folcldrico atribuidos a poesia oral. Por conta
disso,amplia o leque de expressoes poéticas, ao refletir sobre a arte
VOCo-sonora, como a poesia fonética, zaum, e letrista, por exemplo.

Além da contribuicao de Finnegan e Zumthor, merecem ser
mencionadas as coletaneas Close Listening (Oxford Press, 1998) e
The Sound of Poetry/The Poetry of Sound (The University of Chicago,
2009), ambas publicadas nos Estados Unidos, cujos editores tém
debatido acerca das relacoes entre a veiculacao do texto poético
pela voz, sobretudo, de expressao vanguardista. Tendo a primeira
coletdnea a organizacao de Charles Bernstein e a segunda, de
Marjorie Perloff e Craig Dworkin, nomes de referéncia da critica a
literatura moderna e contemporanea, ambas as obras sao sensiveis
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a tradicao experimentalista de profusao de linguagens poéticas,
verbais, visuais, sonoras e, mais recentemente, digitais.

E importante observar que nas expressoes artisticas
vanguardistas, principalmente na poesia visual e sonora, é patente
uma pulsao pelo aplainamento das textualidades, ao ampliar
as nocoes de literdrio para as artes plasticas, visuais, musicais e
performaticas. A principal licao que trazem ambas as coletaneas,
com seus 39 ensaios, é que nos faz compreender a escrita como um
dos corpos da poesia. Sendo um ser indomito, a poesia pode se fazer
circular por diferentes canais e o século XX foi bastante proficuo
ao oferecer ambientes para a criacao e a expressao poética, fossem
eles virtuais, devido as tecnologias de computac¢ao, impressos ou
tridimensionais, por meio de instalacoes. Os avancos nos campos
da poesia sonora e visual no século passado ? foram bastante sig-
nificativos e hoje sdo cada vez mais comuns blogs e sites de poetas
que fazem circular videopoemas, poesia intersignica, poesia digital,
visual e sonora. Mesmo com a profusao de linguagens e o pioneiris-
mo brasileiro na criacao desse tipo de poesia, devido, sobremaneira,
ao movimento concretista, é de se estranhar que as histérias da
literatura brasileira ainda nao tenham absorvido a reflexao teérico-
-critica sobre a presenca do oral na escrita.

Em outras palavras, pensar a poesia oral em meio aos estudos
literarios amplia, necessariamente, o escopo de compreensao do
texto literario para midias convencionais como TV e radio, mas
também para novas tecnologias digitais, nas quais a voz, a imagem,
0 som, as cores, a tridimensionalidade encontram-se presentes.
Além disso, a poesia dada a performance nao apenas expande o
conceito de literatura para além do “grafo complexo das pegadas
de uma pratica de escrever”,> como Roland Barthes definia litera-

2 A respeito, ver a obra Polipoesia entre as poéticas da voz no século XX, de Enzo Mina-
relli (2010), que traz um apanhado significativo das vérias tendéncias de vanguarda
no campo da sonoridade, passando pelo Letrismo de Isidore Isou, a Poesia Concreta
de Oyvind Fahlstrom, o Epistaltismo de Mimmo Rotella, a Sonia de Pierre Garnier
até a chamada poesia sonora, propriamente dita, de Henri Chopin.

3 Refiro-me a aula inaugural de Roland Barthes para a cadeira de Semiologia Literaria
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tura, como também potencializa as representa¢des poético-verbais
e constitui novas formas de recepcao para o texto poético.

Até o momento esta sendo apontada a dissonancia entre a
historia, por um lado, e a teoria e criticas que versam sobre a poesia
oral, por outro, tendo a primeira pouco incorporado 0s avangos
e as discussoes do debate tedrico-critico. A explicacao para esse
fenomeno pode ser devido a dificuldade de a histéria literaria
contemplar objetos que a situam no campo fronteirico da arte
literaria — como a voz, o video, 0 movimento —, em que a escrita
se torna, quando muito, apenas um dos elementos do poema. Mas
isso nao é ainda uma justificativa para o fato de que tudo o que diz
respeito ao oral, ao menos na histéria da literatura brasileira, seja
interpretado a luz do folclore, do popular ou como uma simpléria
“paraliteratura”. Assim, as reflexdes e as interpretagoes sobre a
presenca da voz e da oralidade nas expressoes poéticas e literarias,
por meio de uma teoria e de critica literarias, tém contribuido para:

1. inibir preconceitos e mitos de supremacia do texto escrito
sobre o oral, uma vez que entende o literario em seus modos de
relacionamento com outras linguagens;

2. abolir prefixos como “para” e “sub” conotados a literatura
e que a inferiorizavam,;

3. ascender a teoria literaria a holistica, visto que os sabe-
res nao literarios sao imprescindiveis para a compreensao dos
mecanismos de producao, recepcao e armazenamento de textos
considerados literarios;

4. e,também, demonstrar que nenhum conhecimento se ori-
gina de uma area em especifico, mas é apropriado por ela,logo uma
teoria literdria nao deixa de ser, também, histérica, antropolégica,
socioldgica, filosofica, semidtica e linguistica.

do Collége de France, em 1977, quando afirma: “entendo por literatura nao um corpo
ou uma sequéncia de obras, nem mesmo um setor de comércio ou de ensino, mas o
grafo complexo das pegadas de uma pratica: a pratica de escrever” (1978, p. 16-17).
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Ainda que na historiografia literaria a oralidade seja, comu-
mente, interpretada como uma subcategoria do texto literario
escrito, 0 mesmo nao pode ser dito a respeito de toda teoria
literdria. E no exercicio de critica a teoria que melhor se conjec-
tura a simbiose entre a letra e a voz, por meio de seus diferentes
suportes.

Antes, torna-se importante uma notacao: teoria e critica
estao sendo compreendidas, ad hoc, como um desenvolvimento
imbricado de ideias acerca da natureza e da interpretacao lite-
rdrias, sendo assinaladas por cruzamentos e integracoes. Nessa
perspectiva, a historia literaria deve ser tomada como um feno-
meno critico que busca, principalmente, estabelecer uma ordem
temporal as expressoes da literatura, em contraposicao, por exem-
plo, a uma critica dispersa, em que o aspecto temporal torna-se
ofuscado pela evidéncia dada ao objeto de analise.

A critica reflete interesses variados do estudioso que si-
nalizam para uma crenca a respeito da natureza do literario.
Desse modo, a compreensao da poesia oral implica, implicita ou
explicitamente, uma perspectiva tedrica definidora de uma dada
natureza literaria, de formas e dinamicas de criacao de géneros.
A critica se da pela maneira como a teoria é apropriada na leitura
do texto poético oral.

Assim, nao é possivel tratar unicamente de uma teoria sem
considerar a critica que a oxigena. Em outras palavras, a teoria
sem o sopro de uma pratica corre o sério risco de virar um dogma
e, no caso da literatura, a pratica tedrica é o exercicio critico.

A seguir, trato de duas abordagens tedrico-criticas, a cultu-
ralista e a cartografica, nas quais o estigma de “texto inferior”,
“folclérico”, “paraliterario” atribuido a poesia oral encontra-
-se superado. Como sugerem as interpretacoes tedrico-criticas
trazidas por Zumthor (1993, 1997, 2005), Finnegan (1992), além
de muitos dos ensaios reunidos por Bernstein (1998), Perloff e
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Dwrorkin (2009), a poesia oral, por conta da performance da qual
nasce o texto, apresenta sentidos que vao além do texto verbal.
Isso é um problema para a historiografia literaria, acomodada
nas fontes impressas do texto literario e para o qual os estudos
culturais e a abordagem cartografica chamam atencao. Pensar a
natureza e a histéria literarias em meio ao fendmeno da poesia
oral nao deixa de ser um exercicio critico, no qual outra concepg¢ao
da natureza literaria e uma compreensao do fendomeno poético
estao irrompendo.

Poesia oral, estudos literdrios e estudos culturais

Em seu ensaio Heterogeneidad y contradiccion en la literatura
andina, Cornejo Polar reconta, a partir da leitura de cronistas
do século XVI, o encontro entre o Sapa Inca Atahualpa, décimo
terceiro e dltimo imperador, e o frei Vicente Valverde. O episddio
em discussao nao é apenas uma denuncia das varias formas de
opressao do colonizador frente ao colonizado, mas também pode
ser entendido como uma metonimia das relacoes poéticas que irao
se estabelecer em todas as colonias americanas. As parafrases e
as apropriacgoes que Polar faz dos cronistas, com base, principal-
mente, em uma edicao de Raul Porras Barrenechea,* remontam ao
dia 16 de novembro de 1532. Ao vislumbrar a salvagao crista e a
amizade imperial a Atahualpa, o frei propos ao Sapa que renegasse
suas crencas e deuses e que se submetesse ao jugo do rei Dom
Carlos. Os cronistas narram que Atahualpa pediu ao frei provas
do que ouvia e ele lhe respondeu que a verdade estava escrita,
entregando-lhe a Biblia. A cena a seguir merece uma citacao:
“Atahualpa teve dificuldade em abri-la, a olhou detidamente,
procurou ouvi-la — ante seu siléncio - atirou-a ao chao” (Polar,
2000, p. 287, 288). Neste momento, o conquistador e comandante
Francisco Pizarro deu ordem para seus soldados atirarem livre-

4 Ver, a respeito: BARRENECHEA, R. P. (Org.). Los cronistas del Perd (1523-1650).
Lima: San Martin, [s.d.]. In: Polar (2000).
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mente contra mulheres e criancas incas, dando inicio a um dos
massacres mais covardes na historia da colonizacao. Ap6s meses
feito prisioneiro, os espanhdis executaram o Sapa Inca, nao sem
antes receberem o resgate em toneladas de ouro e prata, exigido
para sua libertacao.

Além da evidente truculéncia do encontro — entre etnias e cul-
turas —, cuja violéncia se reproduz mutatis mutandis em massacres
como o da Candeldria, de Eldorado dos Carajas, por exemplo, salta
a vista o confronto entre a voz e a letra. Em um polo, Atahualpa,
para quem o livro nao poderia ser compreendido como uma voz
verdadeira, ja que ndo emitia som algum. No outro polo, o frei,
para quem as escrituras sagradas eram uma forma de represen-
tacdo legitima da voz divina. E um conflito entre a oralidade e a
escrita, cujos desdobramentos alcancam o presente em linguagens
diferentes: a escrita, registro de varios cronistas sobre o massa-
cre, e a oral, pela qual a memoria do massacre esta representada
em ritos, festas, dancas, cangoes, sendo corporificada e revivida
pela voz daqueles que atualizam o massacre, ao atualizarem-no
em uma performance. E, ndo é demais enfatizar, Polar descreve
varias festas em que o episddio de Cajamarca é encenado. Assim,
a cena da morte do Sapa Inca o vivifica a cada encenacao. Mas
quando se trata de uma atualizacao poética oral, a memoria do
massacre apresenta uma positividade que nao se identifica na
leitura da cronica. Dai, nesse caso, a voz provém de uma unidade
e de uma poética em torno da memoria de Atahualpa, que a letra
e a circulacao impressa do texto nao alcancam.

O episodio de Cajamarca erige-se, dessa forma, metonimica-
mente, com base na legitimacao do escrito sobre o oral, em uma
estrutura que, salvaguardadas as devidas diferencas de uso e de
contexto, serviu aos estudos literarios do século XVIII, XIX e boa
parte do XX, constituindo-se em uma “ideologia da indissociabi-
lidade poesia/letra”. A ideologia da indissociabilidade poesia/letra
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é, resumidamente, um a priori historico® pelo qual se positiva a
escrita como forma privilegiada de acesso ao conhecimento e a arte
poética. E possivel identificar seus tentaculos tanto na histéria,
quanto na teoria e na critica literarias, que colocam em suspei¢ao
qualquer expressao poética cuja circulacao nao seja escrita. Um
depoimento contundente de como se desdobra esta ideologia,
ao menos na década de 1960, é fornecido por Paul Zumthor, na
apresentacao de sua A letra e a voz:

Doze ou quinze geracoes de intelectuais formados
a europeia, escravizados pelas técnicas escriturais
e pela ideologia que elas secretam, haviam perdi-
do a faculdade de dissociar da ideia de poesia a de
escritura. O “resto”, marginalizado, caia em descré-
dito: carimbado “popular” em oposicao a “erudito”,
“letrado”, tirado (fazem-no ainda hoje em dia) de
um desses termos compostos que mal dissimulam
um julgamento de valor, “infra”, “paraliteratura”
ou seus equivalentes em outras linguas. Mesmo em
1960-5, a0 menos na Franca, prejudicava gravemente
o prestigio de um texto do (suponhamos) século XII
a possibilidade de provar-se que seu modo de exis-
téncia havia sido principalmente oral. De tal texto
admirado, tido por “obra-prima”, um preconceito
muito forte impedia a maioria dos leitores eruditos
de admitir que tivesse podido nao haver sido nunca
escrito e, na intencao do autor, nao haver sido ofe-
recido somente a leitura. (1993, p. 8).

Nas entrelinhas da leitura de Zumthor, é possivel ainda en-
trever a critica ao canone e ao modo como, por meio da escrita,
os estudiosos vao, sub-repticiamente, legitimar um texto como
“literatura”. Como adiante ele préprio afirmara “O termo literatura

5 O a priori histérico é, segundo Michel Foucault (2008), a condicao de realidade para
um enunciado e a lei de sua coexisténcia com outros, a forma especifica de um modo
de ser.
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marcava como uma fronteira o limite do admissivel” (Zumthor,
1993).

A dinamica da ideologia da indissociabilidade na literatura
brasileira pode ser detectada também na ideia de “sistema lite-
rario”, de Antonio Candido, empregada na década de 1950 em
sua famosa Formacgdo da Literatura Brasileira. Considerado um
dos intelectuais brasileiros mais influentes do século passado,
Candido compreende a historia da literatura brasileira a partir de
um sistema constituido por escritores, mercado editorial, criticos
e leitores, que tem seus momentos iniciais no século XVIII e sua
consolidacao ao longo do século XIX. Pensar a literatura como
sistema implicou, ao menos naquele momento, restringi-la a
circulacao impressa. Nao se trata de dizer que a nogao de sistema
é ineficaz. Porém, quando aplicada a historia literaria, ela torna-
-se excludente, uma vez que privilegia um contexto especifico de
circulacao, conforme detectado por Haroldo de Campos (1989),
em seu ensaio O sequestro do Barroco na formagao da literatura
brasileira: o caso Gregorio de Mattos.

A critica a ideologia da indissociabilidade literatura/escrita
e as derivagoes que dela decorrem (“literatura erudita”, “obra-
-prima”, “alta literatura”) marcam um momento nos estudos lite-
rarios em que se da a dilatacao e, em alguns pontos, a dilaceragao
das fronteiras que cercam o que ¢é literario. Este é um fenomeno
nao observavel apenas nas questdes que dizem respeito a poesia
oral, no entanto, encontram-se também presentes na teoria cul-

turalista.

Os estudos culturais nao tratam apenas da cultura oral, apesar
de a poesia oral ganhar mais espaco por meio desta abordagem, em
razao do questionamento do canone, da énfase a textos da cultura
popular que incorporam outras linguagens além da verbal, como a
musica e a dan¢a. Um dos aspectos das abordagens culturalistas é
que o texto deixa de ser tratado como “obra-prima”, ou seja, como
uma leitura cerrada em si propria, e passa a ser compreendido pelo
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impacto e pela representatividade cultural (Culler, 1999). Isso
reflete uma consideravel ampliagao no campo de investigacao dos
estudos literarios, ao passo que enfoca no léxico littera, do qual
advém o substantivo literatura, mais o sentido de cultura do que
o de letra, ambos nele cabiveis. No relatério da American Compa-
rative Literature Association (Acla), de 1993, Charles Bernheimer
foi contundente ao afirmar que:

The space of comparison today involves compari-
sons between artistic productions usually studied
by different disciplines; between various cultural
constructions of those disciplines; between Western
cultures traditions, both high and popular, and those
of non-Western cultures; between gender cons-
tructions defined as feminine and those defined as
masculine, or between sexual orientations defined as
straight and those defined as gay; between racial and
ethnic modes of signifying; between hermeneutic
articulations of meaning and materialist analyses of
its modes of production and circulation; and much
more (1995, p. 32).°

A poesia oral encontra-se na esteira dessa abertura devido
ao interesse de pesquisadores em torno de textos oriundos das
culturas popular e periférica, realizando o que Gonzalo Aguilar e
Mario CAmara nomeiam de “aplainamento das textualidades”, ou
seja, uma reconfiguracdo na hierarquia entre textos e autores. Os
estudos culturais sao entendidos pela critica apegada ao canone
como uma ameaca de perda da “identidade literaria”, nao somente

6 O campo comparatista, hoje em dia, envolve comparacdes entre producdes artisticas
usualmente estudadas por diferentes disciplinas; entre vdrias construgdes culturais
destas disciplinas; entre culturas ocidentais tradicionais, ambas: alta e popular, e
pelas culturas nao ocidentais; entre construcdes de género definidas como femi-
nismo e aqueles definidos como masculino, ou entre orientagoes sexuais definidas
como correntes e aquelas definidas como gay; entre modos de significacao étnicas
e raciais; entre articulagoes hermenéuticas de significado e andlises materialistas
ou seus modos de producao e circulacao, e muito mais. (Tradugao do nossa).
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devido a este aplainamento, mas também ao crescente abando-
no de dispositivos analiticos dos estudos literdrios. Retomando
Charles Bernheimer:

These ways of contextualizing literature in the ex-
panded fields of discourse, culture, ideology, race,
and gender are so different from the old models
of literatry study according to authors, nations,
periods, and genres that the term “literature” may
no longer adequately describe our object of study
(1995, p. 42).7

O estreitamento entre os significados de literatura e de

cultura ocasionou, segundo um balanco feito por Leyla Perrone-
-Moisés no apagar das luzes do altimo milénio, o desinteresse
pelas questoes de estética literaria, o que culminou na tentativa
de abolir os departamentos de literatura, pelo menos nos Estados
Unidos. Nas palavras dela:
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[...] em 1995, a discussao central do congresso da
maior associacao literdria americana, a Modern
Language Association, visava a apurar se o estudo
da literatura tinha acabado de vez (fineshed good).
Alguns tedricos, argumentando que o texto literdrio
nao tem nenhuma especificidade e é apenas um
discurso ideoldgico entre outros, haviam proposto
a abolicao dos departamentos literarios. Os admi-
nistradores das universidades norte-americanas
viram as vantagens praticas dessas propostas. As
verbas destinadas aos departamentos literarios fo-
ram minguando ou repassadas as novas disciplinas

Estas maneiras de contextualizar a literatura em campos expandidos do discurso,
cultura, ideologia, raca e género sao tao distintos dos velhos modelos do estudo
literario, que abordavam os autores, as nacoes, os periodos e os géneros, que 0
termo “literatura” pode em breve ficar inadequado para descrever o nosso objeto
de estudo. (Traducao nossa).
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particularistas. O feminismo, o movimento gay e
o multiculturalismo correspondem a grupos com
forca politica — e, também, a importantes areas do
mercado. Estudar literatura como arte, com base
em critérios estéticos universalizantes, tornara-se
politicamente incorreto. (2000, p. 12).

O mal-estar gerado pelos estudos culturais dava a impressao
de alimentar o velho mito da criatura (os estudos culturais) vol-
tada contra o proprio criador (a literatura). A critica da “exaustao
da diferenca”, feita por Alberto Moreiras, é bastante contun-
dente sobre os rumos que as abordagens culturalistas tomaram.
Segundo ele, o discurso da diferenga atingiu sua exaustao e “A
diferenca, em outras palavras, nao é mais ‘um outro que nao ele
mesmo’, mas foi transformada em mais do mesmo através do
poder expansivo de mercantilizacao cultural que define nosso
regime de acumulacao capital” (Moreiras, 2001, p. 71). E ainda:
“As disciplinas mais seriamente afetadas pela ascensdo dos
estudos culturais hoje — principalmente os estudos literarios, a
histdria, a antropologia e os estudos da comunica¢ao — também
se acham privadas de uma missao histoérica para o futuro pro-
ximo” (2001, p. 74).

Se, por um lado, o impeto culturalista parece colocar emrisco a
sobrevivéncia dos estudos literarios, por outro, os estudos literarios
nao apresentam mais uma chance de recomposicao da mesma for-
ma que se encontravam antes das leituras culturalistas. Em outras
palavras, nao ha mais espaco na academia para uma historia lite-
rdria na forma em que ela foi desenvolvida ao longo do século XX
no Brasil. O culturalismo, ao tratar o fenomeno literario como um
fenomeno cultural, pavimentou o caminho para as tensoes entre a
cultura oral e a escrita que se apresentam de forma marcantes no
contexto americano. O caso do Sapa Inca Atahualpa, estudado por
Polar, é um dos varios exemplos de como essas tensoes podem ser
evidenciadas no processo de formacao literdria de quase todas as
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nacOes americanas.® Além disso, o argumento culturalista de que
os estudos literarios eram uma for¢a conservadora e as expressoes
“fora do centro” detinham uma forga irruptiva (Moreiras, 2001)
serviu de justificativa para varios estudos no campo da literatura
focados em narradores, cantadores e festeiros que se valiam da
poesia oral. O ponto central da questao, como evidenciou Alberto
Moreiras, é que o discurso da diferenca atingiu sua exaustao, ocor-
rendo uma virada de mesa na qual os estudos culturais assumem
uma forca conservadora e os literdrios, irruptiva. Para a solucao
da equacao, o critico da literatura latino-americana propoe uma
“critica da amizade”, isto é, a subsuncao da critica, mediada pela
superacao das dicotomias “culturais x literarios”, “dentro x fora”,
“centro x periferia” e na qual a interpretagao nao se esgota na
traducao do outro, mas cria uma nova alteridade.

Ao mesmo tempo em que reivindicam um lugar para a cultura
e para as poéticas orais nas historias e criticas literarias (Polar,
2000), os estudos culturais negam as raizes classicas e filologicas
— das quais emergem as histoérias literarias com status de cultura
nacional. Entretanto, colocam-se como um instrumento de refle-
xao0 social a partir do legado cultural. Desse modo, seu principal
legado para as poéticas orais foi o de repensa-las em uma perspec-
tiva sincronica, isto é, em meio aos seus contextos de producao e,
de maneira ndo menos importante, de recepcao. Ironicamente, o
paradigma “dentro x fora”, que serviu de justificativa de insercao
das poéticas orais nos programas de pos-graduacao de letras, foi
também o responsavel pela inversao da ordem estabelecida, ao
impelir os estudos literdrios para fora do centro.

A discussao que se coloca é: como sair desse jogo de inver-
soes e realizar a subsuncao da critica? A abordagem sincronica
parece se constituir em uma via bastante interessante para incluir

8 Chamo atencao, nesse sentido, para o estudo de Carlos Pacheco, La Comarca Oral
(1992), na qual evidencia esses pontos de tensao entre a cultura escrita e a orali-
dade no contexto latino-americano, focando nas obras do mexicano Juan Rulfo, do
brasileiro Guimaraes Rosa e do paraguaio Roa Bastos.
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a critica em um campo de discussao mais abrangente, em que
as oposicoes bindrias sejam compreendidas nao como polos de
tensoes alternativas, mas como atuantes e produtoras de sentido.

A abordagem cartogrdfica das poéticas orais

Chego na ultima parte desta perseguicao da poesia oral com
um contraponto: Leyla Perrone-Moisés observou, em seu Altas
literaturas, que a critica ao discurso historiografico diacronico
¢ falaciosa, tendo em vista que toda histéria é um sistema de
leitura e ndo mais que isso e que “A leitura sincronica dos escri-
tores-criticos nao ignora a diacronia; apenas seleciona, nesta,
momentos que evidenciam a evolucao das atitudes e das formas
literarias [...]” (1998, p. 109). Nao ha como negar a pertinéncia
do argumento da ensaista brasileira, mas também nao se pode
negar que a proposicao de escritores-criticos, por ela analisados,
rebelava-se contra a hegemonia do canone mantida pelo privilégio
do contexto em detrimento da recep¢ao, pela narrativa linear em
vez de uma mirada constelar sobre o passado — de um passado que
habita em diferentes intensidades o presente. Em suma, a critica
sincronica rebelou-se contra a exclusividade do canone, contra
uma “légica arbdrea”, isto é, de Unica entrada rumo ao infinito.
Relacao de causa e efeito. Decalque. Ordem.

Em tempos atuais, € possivel identificar a reproducao desta
l16gica nos bancos escolares do ensino médio, em que a literatura
é ensinada. A entrada é um chamado a cadeia linear em que os
decalques vao se sucedendo: o Neoclassicismo como decalque do
Barroco, 0 Romantismo como decalque do Neoclassicismo e assim
por diante...° A 16gica arbérea da historia da literatura brasileira
se da por uma perspectiva essencialmente diacronica.

9 Nao por acaso, a logica arborea de compreensao da literatura brasileira levou
Candido, no prefacio a primeira edi¢ao de sua Formacao da literatura brasileira, a
sua jé conhecida definigdo como “um galho da portuguesa, por sua vez arbusto de
segunda ordem no jardim das Musas..." (1971, p. 9).
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No caso da poesia oral, o exercicio da diacronia a tem levado
para o campo das tradicoes populares e identidades nacionais.
Por conseguinte, ela é compreendida menos como poesia do
que como folclore. Por isso, como ja assinalado, a historiografia
literaria brasileira, com sua perspectiva diacronica, ainda nao
conseguiu conceber uma narrativa que interpretasse a poesia
oral como um texto poético, para além do folclérico, ou como
uma paraliteratura que, apenas, serve de base para a grande obra
literaria. Além disso, assinalo a dificuldade de se olhar para o
passado de um texto oral quando ainda nao havia tecnologia
para seu registro audiovisual. Nesse sentido, Peadbody (apud
Havelock, 1996, p. 138) lembra que a lingua falada nao é um
“féssil”, nao ha provas sélidas para o pesquisador da oralidade
como hd para um arquedlogo. A intuicao e a probabilidade seriam
as norteadoras da historiografia da poesia oral, em contextos
limitados de midias para gravagoes. Nao é demais enfatizar que
o olhar diacronico se pauta por “provas”, elementos concre-
tos — como pecas de um quebra-cabeca — capazes de explicar o
passado. Uma vez tendo apenas vestigios de uma performance
no passado, resta apenas a intuicao, que foi sistematicamente
negada pela historiografia diacronica.

A perspectiva de uma historiografia sincronica é, certamen-
te, mais sensivel a poesia oral, na medida em que a performance
corresponde a uma atualizacdo do texto poético. E claro que a
sincronia deve ser compreendida também como a presen¢a de um
passado no presente. A abordagem sincronica nao exclui radical-
mente a diacronica, como bem observou Perrone-Moisés, mas nao
se prende a linearidade dos acontecimentos de maneira a criar
uma hierarquia canonica. Isso implica dizer que a construcao de
uma histoéria da poesia oral em uma abordagem sincronica torna-
-se mais factivel enquanto metodologia, considerando as prerro-
gativas zumthorianas de que o texto depende do contexto. Cabe
observar que um recorte sincronico da poesia oral pode se furtar
aresponder diretamente a questoes sobre a origem de textos e ao
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didlogo com a tradicao, por estar focada no efeito do aqui agora,
mas ele indica caminhos de analise de uma estética relacional,
bem como do circuito de afetos implicado na performance. So-
mente uma histéria com maltiplas entradas, como também exige
ainterpretacao de um texto em performance, daria conta de trazer
a poesia oral para o debate, sem que o paradigma “dentro x fora”
se impusesse como a espinha dorsal da andlise. Diante disso, o
pesquisador estaria engajado numa teoria-critica feita pela (sobre)
(justa)posicao de textos, mapas, como diriam Deleuze e Guattari.
Trata-se de uma abordagem cartografica:

O mapa é aberto, é conectavel em todas as suas
dimensoes, desmontavel, reversivel, suscetivel de
receber modificagoes constantemente. Ele pode
ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de
qualquer natureza, ser preparado por um individuo,
um grupo, uma formacao social [...] Um mapa é
uma questao de performance, enquanto o decalque
remete sempre a uma presumida “competéncia”
(2009, p. 22).

Por essa via se adentra o terreno da abordagem cartografica.
Enquanto a abordagem sincronica culturalista guia-se pela tensao
dicotomica, na qual os vetores ideoldgicos de formagao cultural
sdo intensificados, a abordagem cartografica é uma analise des-
critiva e interventiva que considera os efeitos de subjetividade
dos agentes envolvidos na performance. Ela lida com a identidade
nascente, em seu porvir.

Ronald Bogue (1989), ao se debrucar sobre o pensamento de
Deleuze, observa que as ideias sdo combinacoes problemadticas,
resultantes de um “lance de dados”. Isso se deve ao fato de Deleuze
positivar a ideia de simulacro, negativada por Platao, conflitando
o campo da virtualidade com o da realidade. Adotando um, dos
varios exemplos dados por Bogue (1989), o pensamento marxista,
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como uma ideia de sociedade, existe enquanto uma virtualidade,
uma potencialidade, pois incorpora-se em vdrias sociedades de
diferentes modos. Deleuze funda, nas palavras de Bogue, “the
reign of simulacra”, no qual sao levados em conta os vetores de
forca que constituem o incorpdreo (1989, p. 67).

Em razao da énfase na problematizacao da ideia em seu mo-
mento de atualizacao, a abordagem cartografica é transversal, ou
seja, intensifica o plano de realidade comunicante. Ela nao deixa
de ser sincronica, de um presente permeado pelo passado. Sendo
que a abordagem sincronica culturalista dirige seu escopo para as
relagoes de poder presentes no texto, a énfase cartografica esta no
processo de construcao destas relagoes. Assim, os atravessamentos
do passado e do presente sao levados em conta quando o texto
estd despontando, sem assumir o compromisso com a génese da
realidade ou, como afirma Deleuze:

O Unico tempo dos corpos e estados de coisas é o
presente. Pois o presente vivo é a extensao temporal
que acompanha o ato, que exprime e mede a acao
do agente, a paixao do paciente. Mas, na medida da
unidade dos corpos entre si, na medida da unidade
do principio ativo e do principio passivo, um presente
c6ésmico envolve o universo inteiro [...] (1974, p. 5).

Os corpos deixam de ser propriedades fisicas para se tornarem
atributos 16gicos ou dialéticos: deixam de ser coisas ou estados
de coisas transformando-se em uma “maneira de ser”, isto é, um
atributo.

Em Légica do Sentido, Deleuze explica que o atributo é um
objeto ou ser que sofre a acdo, sendo sempre expresso por um
verbo (1974, p. 6). Ao transpor essa reflexao para a performance
e a poesia oral, tem-se a acao da voz como o atributo da poesia
oral. A voz é tanto uma propriedade fisica quanto uma maneira

116



TRINTA ANOS DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS DA UEL

de ser. E corpérea a medida que se torna onda sonora, ruido,
mas também é uma for¢a agindo sobre o texto em laténcia. Ela é
um atributo do texto poético. A voz, nesse sentido, posiciona-se
entre o presente, tensionada pelo passado e o porvir num “estar
sendo”, cujo resultado serd a maneira ser: o texto em suas varias
significacoes mediadas pela voz ruido, onda sonora. A voz em
performance é, também, um ser incorporeo. Ela é mediada por
multiplos vetores de forca de uma performance.

A abordagem cartografica pode ser entendida como um sis-
tema acéntrico, o rizoma, que leva em conta os iniimeros vetores
agindo sobre a voz, sem estabelecer uma hierarquia, nem um pré-
-requisito entre eles. O primado cartografico é que no caminhar
se traga o proprio percurso. A abordagem torna-se diferente dos
estudos culturais, na medida em que a forca empregada para se
dirigir a margem tem como efeito colateral o deslocamento do
centro,em que, nao raramente, se afere um novo centro, conforme
a critica de Moreiras (2001), ou seja, o culturalismo desloca o eixo
enquanto a cartografia o dilui em meio a outros vetores de forca.

A abordagem cartografica nao reivindica um lugar as poéti-
cas orais na histéria literaria, ela desconstrdi a estrutura linear
historiografica, possibilitando multiplas entradas para o texto
literario. Trata-se de uma histéria constelar. Tem-se, dessa ma-
neira, o texto literario enquanto um acontecimento. Retomando
Deleuze, o acontecimento:

[-..] ndo tem presente, mas recua e avanca em dois
sentidos a0 mesmo tempo, perpétuo objeto de uma
dupla questao: o que é que vai se passar? O que é que
acabou de se passar? E o angustiante do aconteci-
mento puro estd, justamente, em que ele é alguma
coisa que acaba de ocorrer e que vai se passar, ao
mesmo tempo, nunca alguma coisa que se passa. O
X de que sentimos que isto acaba de se passar, é o
objeto da novidade, e 0 X que sempre vai se passar é
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o objeto do “conto”. O acontecimento puro é conto e
novidade, jamais atualidade. E neste sentido que os
acontecimentos sao signos. (1974, p. 65-66).

A obra literaria, sendo tomada como um acontecimento,
encontra-se cindida entre passado proximo e futuro iminente. Ao
se inocentar de qualquer compromisso com sua entrada tinica — a
génese de um mito, como os folcloristas e a critica literaria insistia
em lidar — a abordagem cartografica apresenta/representa uma
realidade, numa diversidade em constante rearranjo. Em sintese,
trata-se da leitura de percursos de uma realidade em rearranjo,
nos quais nao devem ser desconsideradas as redes - rizomas -
constituidoras do quadro processual.

Segundo Deleuze e Guattarri, “o rizoma [é um], mapa e ndao
decalque. Fazer o mapa, nao o decalque. [...] Um mapa é uma ques-
tao de performance” (2009, p. 22). Ele se rege pelos principios da
conexao, da heterogeneidade, da multiplicidade, sem uma des-
cendéncia arborescente - podendo romper a qualquer momento
- e de cartografia em oposicao a decalcomania. O rizoma opoe-se
a sistemas centrados, constituindo-se em sistemas a-céntricos

[-..] nos quais a comunicacao se faz de um vizinho a
um vizinho qualquer, onde as hastes ou canais nao
preexistem, nos quais os individuos sao todos inter-
cambiaveis, se definem somente por um estado a tal
momento, de tal maneira que as operacoes locais se
coordenam e o resultado final global se sincroniza
independente de uma insténcia central (Deleuze;
Guattari, 2009, p. 27).

Uma historia literaria, pela abordagem cartografica, desesta-
biliza, como também fazem os estudos culturais, a 16gica arbdrea
do canone, mas sem desprezar os efeitos de subjetividade na rela-
cao leitor/texto, a medida que situa teoria e pratica em um mesmo
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plano de produgao de sentido. A abordagem cartografica toma a
producao de conhecimento como uma producao de subjetividade.
Por essa razao, é na pratica clinica institucional que a abordagem
cartografica tem surtido maior impacto.*®

A reflexao em tela, embora nao se coloque como conclusiva
acerca das ideias deleuzianas no campo da literatura, abre para
a possibilidade de apreensao do texto poético oral em seu aqui
agora. E ndo basta uma representacao impressa em carvao sobre
a celulose ou em pixels, como uma fotografia de um gesto verbal,
nao, a poesia, analisada pelo método cartografico, fala por meio
de um corpo vivo e vibrante.
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BARTHES LEITOR DE LITERATURA DE
VIAGEM: PIERRE LOTI

Laura Taddei Brandini

As datas comemorativas sao sempre momentos propicios
para fazer uma pausa no fluxo de atividades em que vivemos
imersos para contemplar uma histéria. No caso do Programa de
P6s-Graduacao em Letras da Universidade Estadual de Londrina,
ja se vao trinta anos desde a sua criacao, trinta anos de mestres e
doutores em estudos literarios, de muitas pesquisas, de dedicacao
de docentes a orientar estudantes, a ministrar disciplinas, a gerir
recursos e burocracia, a editar revistas.

Nessa histdria, que se conta neste livro, tenho participacao
recente, pois ingressei no programa apenas em 2016, acrescen-
tando mais algumas pedrinhas ao caleidoscépio de saberes que,
a cada movimento, constr6i uma imagem diferente, produz um
estudo sob as formas académicas que chamamos “dissertacao”
e “tese”. Tenho direcionado minhas pesquisas e a de estudantes
que oriento por dois caminhos: o das relacdes entre o Brasil e
a Franca na Literatura e o da obra do escritor Roland Barthes.
Neste capitulo, apresento um texto que trata deste tltimo, refle-
tindo meu interesse maior atualmente, contemplado com bolsa
de produtividade em pesquisa do CNPq: o papel das viagens na
escrita de Barthes.
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Arelacao entre escrita e viagens é tao antiga quanto as primei-
ras obras que tematizaram as andancas e peripécias de narradores
e personagens pelo mundo, como a Odisséia, de Homero (fim do
século VIl a.C.) ou, na Idade Média, As Viagens de Marco Polo (1298),
livro composto pelo relato das aventuras de Marco Polo pela Asia e
suas vivéncias na corte do imperador mongol Kublai Khan. No bojo
dessarelacao, se situa um terceiro elemento, central: a presenca do
mundo descoberto com o ato de viajar. Configura-se, entao, uma
triade essencial, indissocidvel: viagem-mundo-escrita.

Embora os relatos de viagem existam desde a Antiguidade,
a dita “literatura de viagem” tem seu reconhecimento apenas no
século XX e ainda goza de uma teorizacao restrita, muito devedora
dos estudos pos-coloniais que fazem a critica — necessaria — do
olhar do colonizador sobre os povos e os territérios colonizados,
frequentemente encontrado na vasta literatura impulsionada pela
colonizagao, do Renascimento até o século XIX, predominante-
mente. Como tém por meta “narrar uma viagem”, os relatos de
viagem ainda sao objeto de questionamentos sobre seu carater
literario. Philippe Antoine (2020) fala até mesmo em “uma lite-
ratura levemente ficticia”, em seu artigo de mesmo titulo, “Une
Littérature légérement fictive”, que trata da ambiguidade que
caracteriza as obras que se encaixam no género. Segundo o autor,
a literatura de viagem estabelece suas bases sobre dois pilares a
primeira vista, antagonicos: a referencialidade subentendida no
amago do pacto da obra com o leitor, que espera “ler” uma via-
gem, nela encontrar lugares e pessoas que realmente existiram,;
e o carater ficcional da obra, no bojo de sua “literariedade”, para
empregar o termo de Antoine, compreendido como o conjunto das
caracteristicas que diferem um texto literario de um documento
histérico, por exemplo. A narrativa de viagem, conclui Antoine,

[...] joga com a ambivaléncia que consiste em validar
referencialmente um enunciado ao mesmo tempo
em que lhe confere um grande poder emocional,
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garantido conjuntamente pela fatura do texto e pelo
poder inerente ao testemunho. Pode-se apostar com
bastante certeza que a quase totalidade dos relatos
teria caido no esquecimento se ndo encontrassemos
neles os atrativos de uma pesquisa, conduzida por um
sujeito inscrito em uma histéria e uma cultura con-
tadas de modo ligeiramente ficcional®. (2020, p. 8-9)

Ao mesmo tempo em que a distingao entre ficcao e verdade se
coloca, quando tratamos de literatura de viagem, conforme vimos no
artigo de Philippe Antoine, ela se invalida, quando pensamos que a
relacdo que o texto literdrio estabelece com o mundo prescinde da
verdade, pois a literatura nao se constréi em termos de verdade ou
mentira, mas sob os auspicios da verossimilhanca ou, para utilizar o
termo de Roland Barthes, ela se faz sobre “validades”. Em seu ensaio
“O que é acritica?”, publicado em 1963 no Times Literary Supplement
e no ano seguinte na coletanea Ensaios Criticos, Barthes defende
que a critica é uma metalinguagem, ou seja, linguagem sobre a obra
literaria, também um objeto feito de linguagem. Em suas palavras,

Pois, se a critica é apenas uma metalinguagem,
isto quer dizer que sua tarefa nao é absolutamente
descobrir “verdades” mas somente “validades”. Em
si, uma linguagem nao é verdadeira ou falsa, ela é
valida ou nao: valida, isto é, constituindo um siste-
ma coerente de signos. As regras a que esta sujeita a
linguagem literaria nao concernem a conformidade
dessa linguagem com o real (quaisquer que sejam as

1 [-..]joue sur cette ambivalence qui consiste a valider référentiellement un énoncé
tout en lui conférant un fort pouvoir émotionnel, assuré conjointement par la
facture du texte et la puissance inhérente au témoignage. Il y a fort a parier que
la quasi-totalité des relations seraient tombées dans I’oubli si nous n’y trou-
vions les attraits que procure une enquéte, conduite par un sujet inscrit dans
une histoire et une culture et racontée de maniere légerement fictive. Todas as
traducoes sao de minha responsabilidade, salvo quando oriundas de obras com
tradugao para o portugués, cujos tradutores sdo devidamente nomeados nas
Referéncias Bibliograficas.
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pretensoes das escolas realistas), mas somente sua
submissao ao sistema de signos que o autor fixou
para si mesmo (e é preciso, é claro, dar aqui um sen-
tido muito forte a palavra sistema). (1970, p. 161).

Para Barthes, e esta é a perspectiva que adoto nesta pesquisa,
a relacao que a literatura estabelece com a realidade é mediada
pela linguagem e se constrdi sob a forma de um “sistema”, um
conjunto organico que cria um mundo proéprio, funcional e que
se sobrepoe a dita “realidade”, por vezes tocando nela, até mesmo
se valendo dela.

Os debates em torno da relacao entre a literatura e o mundo
sao tema de um dos capitulos do Demonio da teoria, de Antoine
Compagnon. Nele, o autor destaca o grande cisma que se criou,
ao longo da histoéria literdria, sobre a compreensao de mimese:
até meados do século XX, predominava a concepcao humanis-
ta de origem aristotélica que atribuia a literatura uma funcao
representativa da realidade. As correntes tedricas do século XX
estabeleceram uma nova visao da literatura, autorreferencial,
segundo a qual a relacdo mimética diz respeito nao mais a uma
representacao, mas a uma técnica de representacao, isto é,a uma
escrita. Nos termos de Compagnon,

Assim, passamos da natureza (eikos) a literatura, ou
a cultura e a ideologia (doxa), como referéncia da mi-
mese. [...] Mas diante de uma nova natureza, como a
encontrada pelos viajantes no Oriente ou na América
a partir do Renascimento, os modelos da Antiguidade
impediam de perceber a diferenca e reconduziam o
desconhecido ao conhecido?. (1988, p. 111).

2 Ainsi, on est passé de la nature (eikos) a la littérature, ou a la culture et a I’idéolo-
gie (doxa), comme référence de la mimesis. [...] Mais devant une nature nouvelle,
comme celle rencontrée par les voyageurs en Orient ou en Amérique a partir de la
Renaissance, les modéles de ’Antiquité empéchaient de percevoir la différence et
reconduisaient I’inconnu au connu.
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O exemplo do autor nao poderia ser mais significativo: ele
reconhece em muitos relatos de viagem nao a descricao de uma
alteridade, mas a recriacao do mesmo o que, acrescentamos, tan-
tas vezes se dava sob o filtro da idealizagao, como no ensaio “Os
Canibais”, de Montaigne (1580). Nesse texto, lemos menos uma
descricao fiel do carater e do modo de vida dos indigenas ditos
“canibais” do que uma contra-imagem da sociedade francesa da
época, onde o suposto “barbaro” aos olhos europeus, o autoctone
brasileiro, é erigido em exemplo heroico de civilidade.

A mimese, entao, longe da ideia de representacao da realidade,
recebeu uma releitura com viés interpretativo, abrindo espago
para ser compreendida, nesse corpus viatico e em tantos outros
textos literdrios, apenas como uma construcao verossimil, sem
lastro obrigatdrio na realidade. Compagnon evoca, ainda nesse
capitulo do Deménio da teoria, as reflexdes de Barthes oriundas
de S/Z (1970), que reproduzimos abaixo:

Para o escritor realista, a regra é a mesma (bem como
para a posteridade critica desse escritor): é necessa-
rio chegar atrds do papel, conhecer, por exemplo, as
relacoes exatas de Vautrin e de Lucien de Rubempré
(o que ha por tras do papel nao é, no entanto, o real,
o referente; é a Referéncia, a “sutil imensidao das
escrituras™). (1998, p. 147).

Analisando a novela Sarrazine (1830), de Balzac, Barthes
reflete sobre a escrita realista, lancando mao de personagens
de outros romances como Ilusoes perdidas (1837) que, dentro
da Comédia Humana de Balzac, circulam por vdarias obras, o
que faz com que suas relagoes extrapolem uma tnica narrativa.
Nesse universo ficcional criado pelo escritor, Vautrin e Lucien
de Rubempré seriam, portanto, mais “reais” pela complexidade
de suas relacoes, que vao além das paginas de um s6 texto? Nao,
pois Barthes coloca o real em outros termos: designa como “sutil
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imensidao das escrituras” as referéncias de todo texto literario,
indicando, assim, que a literatura se alimenta de literatura, ou
de “escrituras”, e nao de realidade. O paradigma representativo,
portanto, muda de referente, mas nao deixa de existir...

Compagnon conclui seu estudo conciliando as duas visoes
com a ajuda das reflexdes de Paul Ricoeur e Northrop Frye, que
propoem uma outra leitura da nocao de mimese, compreendida
como “imitagao criadora” (1998, p. 136). Assim sintetiza Com-
pagnon:

O aprendizado mimético, portanto, estd ligado ao
reconhecimento, que é construido na obra e experi-
mentado pelo leitor. A narrativa, segundo Ricoeur,
é nossa maneira de viver no mundo — de viver o
mundo -, ela representa nosso conhecimento pratico
do mundo e engendra um trabalho comunitario de
construcao de um mundo inteligivel3. (1998, p. 138)

Para Ricoeur, a narrativa — e podemos estender a ideia a
literatura —, organiza as experiéncias de mundo, no mundo. Sua
funcao nao é mais representativa ou autorreferencial, mas passa a
ser experiencial; ndo mais se completa em sua relacao alternativa
com o mundo ou com outros textos, mas une os dois. Nos termos
de Compagnon,

Em Ricoeur, assim como em Frye, a mimese produz
totalidades significantes a partir de acontecimen-
tos dispersos. E, portanto, por seu valor cognitivo,
publico e comunitario que ela é reabilitada contra
o ceticismo e o solipsismo ao qual a teoria literaria

3 Lapprentissage mimétique est donc lié a la reconnaissance, laquelle est construite
dans I’ceuvre et éprouvée par le lecteur. Le récit, suivant Ricoeur, est notre facon
de vivre dans le monde — de vivre le monde -, il représente notre connaissance pra-
tique du monde et engage un travail communautaire de construction d’'un monde
intelligible.
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francesa estruturalista e pds-estruturalista condu-
ziu.* (1998, p. 138)

Restabelecer o lugar da mimese no centro da literatura como
articuladora de experiéncias, tanto daquele que escreve, quanto
daquele que 1é, implica no reconhecimento da relacao entre a
escrita e o mundo, privilegiada quando se trata de experiéncias
préprias as viagens que tém o potencial de confrontar, em alguma
medida, mundos conhecidos com desconhecidos.

Nicolas Bouvier, autor de L’Usage du monde [Os usos do
mundo] (1963), ao chegar ao final de sua viagem a bordo de um
pequeno Fiat, entre 1953 e 1954, de Genebra ao Afeganistao, re-
flete, a alguns metros de cruzar a ultima fronteira geografica, o
desfiladeiro de Khyber, entre o Afeganistao e o Paquistao:

Naquele dia, achei que eu pudesse ter alguma coisa e
que minha vida teria sido mudada. Mas nada daquela
natureza pode ser dado por adquirido em definitivo.
Como a agua, o mundo te atravessa e durante um
tempo te empresta suas cores. Depois ele se retira e
te coloca diante deste vazio que trazemos em nos,
diante desta espécie de insuficiéncia da alma com
a qual temos de aprender a conviver, que temos de
combater e que, paradoxalmente, talvez seja 0 nosso
mais seguro motor.’ (Bouvier, 2014, p. 375)

4 Chez Ricoeur comme chez Frye, la mimésis produit des totalités signifiantes a par-
tir d’événements dispersés. C’est donc au titre de sa valeur cognitive, publique et
communautaire qu’elle est réhabilitée, contre le scepticisme et le solipsisme auquel
conduisait la théorie littéraire francaise structuraliste et poststructuraliste.

5 Ce jour-la, j’ai bien cru tenir quelque chose et que ma vie s’en trouverait changée.
Mais rien de cette nature n’est définitivement acquis. Comme une eau, le monde
vous traverse et pour un temps vous préte ses couleurs. Puis se retire, et vous replace
devant ce vide qu’on porte en soi, devant cette espece d’insuffisance centrale de
I’ame qu’il faut bien apprendre a cotoyer, a combattre, et qui, paradoxalement, est
peut-étre notre moteur le plus sir.
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Para esse escritor viajante, o mundo que se conhece por
intermédio das vivéncias em outras culturas integra o sujeito da
viagem por um tempo, depois se esvai e se abre um “vazio que
trazemos em nds”, “motor” para recomecar uma nova viagem,
preencher o vazio ou, em outros termos, recomecar a escrever.
Barthes, em Critica e verdade (1966), afirma que “O livro é um
mundo” (1970, p. 224), ao estabelecer uma relacao igualitdria entre
o critico e o escritor. Mais adiante, complementa: “Ora, escrever
¢ de certa forma fraturar o mundo (o livro) e refazé-lo” (1970, p.
229). Barthes se refere a escrita, do escritor e do critico, como
uma maneira de agir sobre o mundo. A identificacao defendida
por Barthes permite compreender a escrita como um gesto de
refaccao do mundo; ou, para voltar a Bouvier, o mundo alimenta
a reescrita do proprio mundo, preenchendo o espago “vazio que
trazemos em nos” (Bouvier, 2014, p. 375).

Barthes, em O Império dos signos (1970), obra que tem sua
origem em trés viagens que o escritor empreendeu ao Japao, ao
refletir sobre a auséncia de enderecos na capital Téquio, escreve:

Essa cidade s6 pode ser conhecida por uma atividade
de tipo etnografico: é preciso orientar-se nela, nao
pelo livro, pelo endereco, mas pela caminhada, pela
visao, pelo hébito, pela experiéncia; toda descoberta
é ai intensa e fragil, s6 podera ser reencontrada pela
lembranca do rasto que deixou em nés: visitar um
lugar pela primeira vez é, assim, comecar a escrever:
como o endereco nao esta escrito, é preciso que ele
funde sua prépria escritura. (2007, p. 51)

A experiéncia é valida para todo processo de conhecimento
de um espago e de uma cultura estrangeiros: “visitar um lugar pela
primeira vez é, assim, comegcar a escrever”, seja no vazio percebido
por Bouvier, seja na pagina em branco de um texto que se pretende
comecar. A viagem nao s6 fornece matéria para a escrita, como
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também desencadeia a escrita ou, em Gltima instancia, é a propria
escrita: os caminhos percorridos sao as frases que se escreve, 0s
acidentes geograficos, as questoes que a escrita coloca, os vastos
horizontes, as belas metaforas.

Essa relacao nao pode prescindir da leitura, que a precede.
Laurent Maréchal, em sua obra Ecrivains voyageurs, insiste no
papel da leitura de relatos de viagem sob quaisquer formas como
combustivel para futuros e presentes autores de literatura de
viagem: “Todos, antes de serem viajantes, haviam sido bulimicos
leitores”® (2017, p. 17).

Como ele aponta em seu livro, nao foi diferente com Pierre
Loti, alias, Julien Viaud, consagrado autor de literatura de viagem
da segunda metade do século XIX francés, como Maréchal escreve:
“Muito jovem, seus sonhos de expedicao se alimentam da leitura
dos nimeros amarelados do Messager général mensuel et missio-
nnaire [Mensageiro geral mensal e missionario] e da descoberta,
no so6tao de um amigo, de um diario de bordo de um marinheiro
desconhecido” (2017, p. 34)". Entao jovem oficial da marinha fran-
cesa, Viaud comeca a escrever cronicas sobre suas viagens como
forma de garantir uma segunda renda para ajudar a familia, até
passar a registrar suas aventuras amorosas com mulheres autoc-
tones sob a forma de caudalosos romances, sendo Aziyadé (1879)
um dos de maior sucesso.

Barthes se debrucou sobre esse romance em 1971 possivel-
mente para atender a encomenda do prefacio a edicao italiana.
O texto foi publicado no ano seguinte na revista Critique com o
titulo de “Pierre Loti: Aziyadé” antes de ser incluido na coletanea
dos Novos Ensaios criticos (1972).

6 Tous, avant d’étre voyageurs, avaient été des lecteurs boulimiques.

7 Tres jeune, ses réves d’expédition se nourrissent de la lecture des numéros jaunis
du Messager général mensuel et missionnaire et de la découverte, dans le grenier d’'un
ami, d’un vieux journal de bord tenu par un marin inconnu.
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A analise geral é bastante critica: Barthes nao escamoteia
suas opinides sobre o romance em questao: “[...] finalmente o
preconceito de se ter que lidar com um romance antiquado, sen-
saborao e cor-de-rosa; em resumo, do significante, suntuoso, ao
significado, derrisério, toda uma decepcao.” (2004, p. 205-206). A
promessa que o nome do romance oferece, Aziyadé, misteriosa,
voluptuosa, exdtica, é decepcionada pelo enredo e fatura, banais.
“Romance fora de moda” (2004, p. 206), “romance antiquado”
(2004, 224), também diz Barthes, nem mesmo capaz de suscitar
prazer, nem interesse, lido unicamente para honrar uma encomen-
da... O que, entao, o situa no centro do pensamento barthesiano?
A definicao de incidente.

Tal definicao decorre da constatagao precedente sobre a
banalidade do enredo. O subtitulo do texto de Barthes “O que é
que acontece?” é respondido pelo seguinte, “Nada”. A narrativa
das desventuras amorosas do jovem oficial da marinha francesa
na Turquia junto a Aziyadé, também jovem, porém integrante do
harém de um homem rico e poderoso, ocorrem em meio a longas
descrigoes que visam trazer a “cor local” ao texto, junto da qual
transparece inevitavelmente o preconceituoso olhar do coloniza-
dor sobre os povos colonizados. No entanto, da monotonia Barthes
extrai uma nog¢ao seminal em seu pensamento sobre a escrita:

O que é contado nao é uma aventura, sao incidentes:
é preciso tomar a palavra num sentido tao ténue, tao
pudico quanto possivel. O incidente ja& muito mais
fraco do que o acidente (mas talvez também mais
inquietante) é simplesmente aquilo que cai suave-
mente, como uma folha, sobre o tapete da vida; é a
dobra leve, fugaz, acrescentada ao tecido dos dias; é
o que mal pode ser notado: uma espécie de grau zero
da notacao, apenas o que é necessario para poder
escrever alguma coisa. (2004, p. 208-209)
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Barthes continua sua reflexao afirmando que Pierre Loti
povoa o romance dessas “insignificancias”, de incidentes: “um
passeio, uma espera, uma excursao, uma conversa, uma sessao de
Karageuz [sic]®, uma cerimOnia, um recital de inverno, uma partida
duvidosa, um incéndio, a chegada de um gato, etc. [...]” (2004, p.
209). Pouca coisa de fato acontece no romance, o que conduz a
resposta imediata a pergunta: “O que é que acontece?” “Nada”.

Como, entdo, escrever um romance sobre “nada”? Nao escre-
vendo. Ou escrevendo insignificancias, como Barthes percebe: “é o
caso, em Loti, de mil notagoes ténues que nao tém por objeto nem
uma ideia, nem um sentimento, nem um fato, mas simplesmente
o sentido muito amplo do termo: o tempo que estd fazendo” (2004,
p. 209-210). Barthes associa a reflexao sobre a escrita literaria a
funcao fatica da linguagem de Roman Jakobson, segundo a qual a
linguagem fala sobre “nada” apenas para assegurar a comunicacao.
No caso do romance de Loti, para manter a escrita. Desse modo,
a escrita é desencaminhada de sua funcao narrativa, arroladora
de ideias, sentimentos e fatos, para uma funcao simplesmente
existencial: a escrita existe, persiste, resiste e se sustenta como
significante puro, livre de seu par saussuriano, o significado.

A escrita de Loti se alimenta, portanto, do “nada”, é uma
escrita a deriva — “Aziyadé é o romance da Deriva”, afirma Bar-
thes (2004, p. 222) — que flutua sem porto fixo — uma ideia, um
sentimento, um fato — ao sabor dos ventos, como o narrador-
-viajante Loti: eterno estrangeiro sem lugar, estabelece-se por
alguns meses no subtrbio de Istambul, em Eyoub, esperando
Aziyadé, que 14 o reencontra, partindo de Tessalonica. Loti se
instala em um casebre e o decora com motivos locais, frequenta
espacos e pessoas da regiao, mas nunca deixa de ser percebi-
do como estrangeiro. Ele também flutua em meio aos demais
personagens, bem como aos espacos. A deriva, que conduz a

8 Problema de traducao, em portugués a palavra é karag6z, nome dado aos espetaculos
de teatro de sombras tradicional da Turquia.
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liberdade em relacao a determinacoes de cunho formal - penso
na progressao narrativa baseada em acontecimentos que se
sucedem — é por isso lida por Barthes como a forma maxima da
modernidade, o que permite uma reviravolta ao final do ensaio:
o0 escritor acaba por ler em Aziyadé um romance do “puro sig-
nificante” (2004, p. 225), o que, em suas palavras, “nunca fica
fora de moda” (2004, p. 225).

Aqui, para além de uma mudanca de direcao na avaliacao
de Barthes, temos também o estabelecimento de um paradoxo,
sobre o qual repousa a guinada barthesiana. Quando o escritor
afirma que nada acontece no romance de Loti, esse “nada” deve
ser lido como um termo em parte retdrico e nao em absoluto, uma
vez que a narrativa é marcada por uma profusdao de pequenos
acontecimentos insignificantes, os incidentes. O “nada” se refere
a grandes acontecimentos que movem as narrativas tradicionais,
contexto no qual Loti escreveu.

Algo acontece, portanto, mesmo que sob formas sutis como
“as folhas que caem sobre o tapete da vida”, para retomar os belos
termos de Barthes. Em suma, os incidentes apontam para o “nada”
que constitui o tecido narrativo. Ao expandirmos essa reflexao para
uma situacao de escrita de viagem de que Barthes é o autor, nos
escritos decorrentes de sua viagem a China, em 1974, contudo,
encontramos um possivel paradoxo: o escritor, que viajou por um
meés ao pais de Mao Tsetung junto de uma comitiva de editores da
revista Tel Quel e de Frangois Whal, nao conseguiu escrever. Em
suas anotacoes manuscritas feitas durante a viagem, Barthes es-
creve em varios momentos a monotonia das paisagens, a insipidez
dos chas, o enfado causado pelos constantes discursos politicos e,
decorrente disso, sua impossibilidade de escrever. Segundo suas
proprias notas, nao conseguiu escrever pela auséncia completa
do incidente, ao contrario de sua experiéncia no Japao, em que o
incidente estava em toda parte e engendrou a escrita do magnifico
Império dos signos (1970).
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Na China de Barthes, assim como na Turquia de Loti, “O que
é que acontece?” “Nada”. Entretanto, Barthes celebra essa escrita
em Aziyadé e lamenta sua impossibilidade de escrever nos Cader-
nos da viagem a China. Mesmo que Loti nao seja mencionado nos
manuscritos sobre a China, o paralelo entre as escritas se impoe e
conduz a possibilidades de reflexao sobre a escrita do nada, indo
do registro caudaloso, como em Loti, até que se chegue ao caso-
-limite do nao-escrever, como em Barthes. Como o incidente é
colocado, por Barthes, como o motor da escrita, a0 mesmo tempo
em que em sua esséncia contém o insignificante, o mesmo nada
que o impossibilitou de escrever?

No ensaio “Escritores e escreventes”, publicado original-
mente na revista Arguments em 1960 e republicado na coletanea
Ensaios criticos,em 1964, Barthes reflete sobre a escrita do escritor,
a escrita literaria, ou écriture, escritura, no termo exato que ele
emprega. Nos seus termos,

[...] 0 escritor é um homem que absorve radicalmente
o porqué do mundo num como escrever. E o milagre,
se se pode dizer, é que essa atividade narcisista nao
cessa de provocar, ao longo de uma literatura secular,
uma interrogacao ao mundo: fechando-se no como
escrever, o escritor acaba por reencontrar a pergunta
aberta por exceléncia: por que o mundo? Qual é o
sentido das coisas? Em suma, é no préprio momento
em que o trabalho do escritor se torna seu préprio fim
que ele reencontra um carater mediador: o escritor
concebe a literatura como fim, o mundo lha devolve
como meio; e é nessa decep¢do infinita que o escritor
reencontra o mundo, um mundo estranho, alias, ja
que a literatura o representa como uma pergunta,
nunca, definitivamente, como uma resposta. (1970,
p. 33)
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Arelacao entre a escrita literaria e o mundo aparece quando
o escritor reflete sobre o ato de escrever literatura. “Mundo es-
tranho”, em forma de pergunta jamais respondida, que engendra
dois movimentos distintos e, contudo, complementares: o mundo
vivenciado na viagem a China parece ser uma pergunta que cala
e o mundo sob forma de indagacao, escrito pelo viajante Loti na
Turquia, provoca multiplas tentativas de resposta, gerando mais
e mais textos. A relagao, portanto, nao € univoca, nao aponta em
uma Unica diregao, e as experiéncias de viagem de Barthes, tanto
vividas, quanto lidas, resultam em mundos diferentes, que com-
preendem desde uma multiplicidade de imagens — cada incidente
— até mesmo a escrita em tom de “no comment” (Barthes, 2005,
p. 189), como se refere a escrita da China no texto que introduz
a edicao de seu curto ensaio “E entao, a China?”, inicialmente
publicado no jornal Le Monde em 24/05/1974 e republicado pelo
editor Christian Bourgois no ano seguinte. Assim como a literatura
faz com o mundo, a escrita barthesiana também coloca questoes
sem, no entanto, preocupar-se em oferecer respostas prontas, pois
se trata, também ela, de escrita literaria.
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ESCRAVO: O SENTIDO PERDIDO DA
IDENTIDADE CRISTA

Luiz Carlos Migliozzi Ferreira de Mello

O Ponto de Partida da Pesquisa

O interesse por esta pesquisa nasceu ao ler o livro intitulado
The Gospel According to Jesus Christ (1994), de John F Macarthur!.
Neste livro, Macarthur discorre sobre o que é evangelho, seguindo,
para isso, as narrativas e os ensinamentos de Jesus Cristo apresen-
tados nos quatro evangelhos do Novo Testamento. Dito de outro
modo, cria-se a identidade do que é ser cristao na perspectiva de
Jesus Cristo. Em seu livro, ao tracar a identidade do cristao, Ma-
carthur discorre sobre a necessidade de ir além de simplesmente
crer em Jesus Cristo como senhor e salvador. Ele discorre também
sobre outras caracteristicas da identidade do cristao, a saber: “o
chamado ao arrependimento”, “a natureza da fé verdadeira”, “a
promessa da justificacao” 2, “o caminho da salvagao”, “a certeza
do julgamento”, “o custo do discipulado” e “o senhorio de Cristo”.
Ao discorrer sobre o custo do discipulado, Macarthur explora o

1 Esta obra foi inicialmente publicada em 1988 pela Zondervan, nos Estados Unidos.
Desde entao, houve muitas edi¢oes e traducdes do livro. Houve também o acrésci-
mo de alguns outros capitulos a edigao original. A obra também foi publicada em
e-book e em audiobook. No Brasil, a obra foi originalmente publicada pela Fiel em
1991: O Evangelho Segundo Jesus. Infelizmente, nao constam, na versao brasileira,
os capitulos acrescentados posteriormente. Por essa razao, essa obra podera ser
referida ao longo da pesquisa na versao em Inglés e em Portugués.

2 Este item, a promessa da justificacao, nao consta na traducao da obra em Portugués.
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sentido do lexema original grego, que foi usado por Cristo, para
descrever as atitudes daqueles que querem segui-lo como senhor e
salvador. O termo usado em grego é Sovlog (doulos), que significa
“escravo”. O autor explica que as Biblias, em lingua inglesa, de
maneira sistemadtica, ndo traduzem o termo “dotlos” para “es-
cravo”, mas para “servo”, para “empregado” dentre outros termos.

Em 2010, Macarthur escreve outro livro, agora para tratar
especificamente da traducao do termo grego “dotlos” no Novo
Testamento e sobre como o termo é sistematicamente traduzido
para “servo” ou “empregado” nas Biblias traduzidas para a lingua
inglesa. Trata-se do Slave: the hidden truth about your identity in
Christ, publicado pela Thomas Nelson. Este livro foi publicado em
lingua portuguesa pela Thomas Nelson Brasil em 2018: Escravo:
a verdade oculta sobre sua identidade em Cristo. Nele, Macarthur
trata com mais profundidade desse problema de traducao das
Biblias para a lingua inglesa e discute também sobre como isso
afeta o conceito da identidade crista.

Depois de ter lido os dois livros acima mencionados, minha
inquietacao tornou-se pungente. Uma série de questionamen-
tos surgiram: como o lexema “dotlos” e suas variantes (verbo,
substantivo masculino e feminino) foram traduzidos no Novo
Testamento nas Biblias em lingua portuguesa? Houve a preser-
vacdo do sentido original em lingua grega em que os textos foram
escritos? Em caso negativo, quais foram os lexemas utilizados
nas traducoes em lingua portuguesa? Com a traducao em lingua
portuguesa, o sentido original do texto grego foi alcan¢ado? Em
que extensao o sentido foi alterado? Qual é o peso do sentido
do termo “dotlos” e de suas variantes na criacao da identidade
crista no texto original em grego? Em outras palavras, o termo
“dotilos” tem papel preponderante na criagao da identidade cris-
ta ou apenas trata-se de uma metafora periférica para a criacao
da identidade crista? Caso o termo “dotlos” nao seja traduzido
como escravo, qual pode ter sido a motivagao disso? Em que
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extensao o contexto sdcio-historico de quando as traducoes
foram feitas influenciaram a nao utilizacao do lexema escravo?
Por altimo, em que medida a nao utilizacao do termo escravo
subverte a criagao dos efeitos de sentido das narrativas biblicas
originais do Novo Testamento em que se objetiva a criacao da
identidade crista? Eis ai o objeto de investigacao e os objetivos
da pesquisa’iniciada. No inicio dessa empreitada, a proposta era
contrastar seis tradugoes biblicas. Contudo, foram comparadas
vinte e duas edi¢oes biblicas?, tanto catdlicas como protestantes.
Obviamente, devido a exiguidade de espaco que se impoe neste
momento, o que se pretende mostrar aqui sao apenas alguns
resultados da pesquisa realizada.

A Andlise Contrastiva das Biblias

Com a finalidade de ilustrar alguns pontos para esta apre-
sentacao, seguem quatro amostras® das comparagoes biblicas em
lingua portuguesa em contraste com o texto original em grego:

3 Esta pesquisa foi realizada como projeto de P6s-Doutorado na Universidade Macken-
zie, campus Higiendpolis, de marco de 2023 a fevereiro de 2024, sob a supervisao da
Prof® Dra. Diana Luz Pessoa de Barros e esta vinculada ao Programa de Pés-Gradua-
¢ao em Letras. Cumpre esclarecer que o objetivo deste trabalho aqui apresentado
nao é de expor as varias fases percorridas durante a realizagdo dessa pesquisa do
pés-doutorado, tais como metodologia ou fundamentos teéricos empregados. O
objetivo deste trabalho é de apenas apresentar alguns resultados dessa pesquisa
maior realizada no &mbito do projeto de pds-doutorado.

4 Sao elas: Eis os nomes das Biblias que apareceram neste recorte: ARA: Almeida
Revista e Atualizada; ARC (1969): Almeida Revisada e Corrigida.; ARC (2009):
Almeida Revista e Corrigida; A21: Biblia Almeida Século 21; BLT: Biblia Livre para
Todos (BLIVRE); NAA: Nova Almeida Atualizada; NBV-P: Biblia Viva; NTLH: Nova
Tradugao na Linguagem de Hoje; NVI: Nova Versao Internacional; NVT: Nova Versao
Transformadora; VFL: Versao Fécil de Ler; TB: Tradugao Brasileira da Biblia; HD:
A traducao de Haroldo Dutra Dias; Ave Maria: Ave-Maria; BJ: Biblia de Jerusalém;
Peregrino: Biblia do Peregrino; TEB: Traducao Ecuménica da Biblia; KJ1611: Biblia
King James de 1611; KJA: Biblia King James Atualizada. Resta, ainda, o nome de
outra traducao, que serd mencionada posteriormente.

5 As citagoes biblicas deste trabalho sem a indicacdo da fonte sdo todas retiradas
de Biblia ARA — Almeida Revista e Atualizada, a nao ser quando indicado de outra
maneira.
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0Vdgic SHvapar Sovkedm Vo KbpLog Yap i wode €ig kol
dyambo Etepog T dviéyopan ig kai koTappovée ETepog ov
SHvapon Sovkevm 0£0¢ kai pappovic (Mateus 6:24 BGB).6

Ninguém ovdeig pode dvvapar servir Soviedo a

dois 8o senhores kvp1og; porque yép ou 1} ha de aborrecer-
se woéw de um gic e koi amar gyomdm ao outro ETePoC,
ou 1j se devotara gvtéyopar a um gig e kai desprezara kot
aepovE® ao outro £1epog. Nao ov podeis dvvopa servir &
ovrev a Deus 0gd¢ e kai as riquezas pappovag (Mateus
6:24 ARAI).

Ninguém pode servir a dois senhores; porque ou
ha de odiar um e amar o outro, ou se dedicard a um
e desprezara o outro. Nao podeis servir a Deus e a
Mamom. (Mateus 6:24 ARC 1969): 8

Um escravo nao pode servir a dois donos ao mesmo
tempo, pois vai rejeitar um e preferir o outro; ou sera
fiel a um e desprezara o outro. Vocés nao podem
servir a Deus e também servir ao dinheiro. (Mateus
6:24 NTLH: )°

Das vinte e uma amostras analisadas'’ desta passagem, sO
uma delas, a NTLH, traduziu o termo “doulos” por escravo. Res-
salta-se também a fidelidade que fez em relagao ao termo “dono”,
em referéncia ao dono do escravo. Com isso, essa traducao foi
fiel ao sentido original do versiculo, pelo menos nesta passagem.
Porém, o fato de a NTLH ter sido fiel ao texto original grego nesta
passagem nao significa que ela sera igualmente fiel em outras
passagens da pesquisa.

In: https://search.nepebrasil.org/interlinear Acesso em 03/04/2023. Destaque nosso.

In: https://search.nepebrasil.org/interlinear Acesso em 03/04/2023. Destaque nosso.

In: https://www.bibliaonline.com.br/rc69 Acesso em 30/05/2023. Destaque nosso.

In: https://www.bibliaonline.com.br/ntlh Acesso em 26/10/2023. Destaque nosso.
0  H4, ainda, outra amostra que serd mencionada posteriormente.
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A bem da verdade, raras serao as vezes em que o termo
“dotlos” terd uma tradugao que consegue preservar 0s semas
originais do termo empregado. Poder-se-ia argumentar, afirmando
0 jargao tipico na area de tradugao em que se declara que “toda
traducao é uma traicao”. Contudo, essa declaracao nao se aplica
a situacao em questao, porque nao se fala aqui de uma alteragao
de algum trago sémico do texto original, mas sim de uma total
subversao do sentido original do lexema “dotilos”. Além disso, o
“erro” de tradugao acontece de maneira sistematizada, ao longo
de todo o texto no Novo Testamento, com todas as versoes biblicas
ditas oficiais, sejam elas catdlicas ou protestantes. Portanto, como
também se demonstrard, nao se trata de um “erro” de tradugao,
mas sim de uma postura ideoldgica comum a época em que as
traducoes biblicas foram feitas nas linguas vernaculas, como no
caso do Portugueés.

As Traducoes Biblicas e o Contexto de Producdo

Como se sabe, as traducoes biblicas foram fomentadas so-
bretudo apds o periodo da Reforma Protestante em 1517. Jacques
Lefévre d’Etaples publica o Novo Testamento em francés em
1523. A King James Fiel, por exemplo, surge em 1611. No idioma
castelhano, surge La Biblia del Oso em 1569. Em lingua portu-
guesa, a primeira traducao completa da Biblia foi feitaem 1819 e
sua versao Revista e Corrigida em 1898, segundo algumas fontes.
Segundo a Sociedade Biblica do Brasil, a primeira edicao da Biblia
completa em portugueés foi publicada em 1753 em dois volumes
e s6 em 1819 é que surge a versao completa da Biblia em lingua
portuguesa em um Unico volume.

Enquanto a Europa revolvia-se na traducao das Sagradas
Escrituras para suas linguas verndculas, surgia, concomitante-
mente a isso, um outro evento também de extrema significacao
cultural e que também remodelaria 0 modo de vida e a maneira de
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pensar da Europa: o movimento de libertacao das escravaturas. A
efervescéncia dessas ideias revoluciondrias culmina na libertagao
da escravatura, sobretudo dos africanos. Dessa forma, em 1820,
a Espanha liberta seus escravos africanos. Em 1833, o Império
Britanico liberta seus escravos. Em 1848, a Franca faz o mesmo.
Em 1863, é a vez dos Estados Unidos. No Brasil, a abolicao da
escravidao consolida-se com a Lei Aurea em 1888.

Eis aqui o contexto sdcio-histérico que faz com o termo
“doulos” nao seja traduzido por “escravo”, e sim por “empregado”,
“servo”, “homem”, “pessoa” etc. Enquanto guerras eram travadas
com a finalidade de abolir a escravidao, surgem as tradugoes bibli-
cas em linguas vernaculas. Porém, como traduzir o termo biblico
“doulos” para “escravo” enquanto guerras eram feitas para por
fim a escravidao? Como seria possivel explicar que o verdadeiro
evangelho, isto é, o evangelho baseado na Biblia, ensinado pelo
proprio Jesus Cristo, exige que sejamos “escravos de Cristo”? Como
explicar que o proprio Deus Pai se refere a Cristo como “escravo”!'?
Esse pensamento era diametralmente oposto aos movimentos
libertarios do contexto sécio-histérico em que as Biblias eram
traduzidas nas linguas vernaculas.

Dessa forma, com a finalidade de conformar a traducao do
texto original grego a realidade ideoldgica que se impunha no
momento histérico da sua tradugao, acabou-se por subverter, de
forma drastica, um aspecto fundamental do Novo Testamento:
a identidade crista. Enquanto a sociedade luta para garantir as
liberdades individuais, o texto biblico vai no sentido contrario:
Mateus 16: 24-25 “Entao, disse Jesus a seus discipulos: Se alguém
quer vir ap6s mim, a si mesmo se negue, tome a sua cruz e siga-
-me. Porquanto, quem quiser salvar sua vida perdé-la-4; e quem
perder a vida por minha causa acha-la-a”. Certa vez, ao comentar
com um amigo sobre o sentido original do termo “dotilos” no Novo

11 Cf. Mateus 20:28; Mateus 24:45; Filipenses 2:7; Isaias 42:1; Isaias 52:13; Isaias
53:13 etc.
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Testamento e de que maneira isso configurava a identidade crista
na chamada igreja primitiva, ele exclamou: “...mas escravo nao
tem vontade propria nem liberdade”.

Escravo de Cristo: o Sentido Perdido da Identidade Crista

Eis aqui caracteristicas que definem, biblicamente, o que é ser
cristao. Um cristao, segundo o texto biblico, ndo deve ter desejo
proprio nem liberdade. Nao deve ter desejo proprio, porque sua
vontade deve ser a vontade de Cristo. Nao deve ambicionar por
uma sua liberdade pessoal, prépria, uma vez que ele ja “morreu
para esse mundo”. Nesse sentido, fazer a comparacao da identida-
de de um cristao como um “escravo de Cristo” é bastante apropria-
da. Alias, essa ideia pode ser reconstruida pelas indmeras pistas
que o texto biblico dissemina. A esse propdésito, seguem abaixo
apenas algumas passagens biblicas que ilustram a nocao de ser
cristao associada a imagem de um escravo de Cristo, de alguém
que pertence a Cristo, que foi comprado por Cristo: Galatas 2:19-
20: “Porque eu, mediante a propria lei, morri para a lei, a fim de
viver para Deus. Estou crucificado com Cristo; logo, ja nao sou eu
quem vive, mas Cristo vive em mim; (...)”; Galatas 6:14: “Mas longe
esteja de mim gloriar-me, senao na cruz de nosso Senhor Jesus
Cristo, pela qual o mundo esta crucificado para mim, e eu, para o
mundo”; Filipenses 1:21: “Porquanto, para mim, o viver é Cristo,
e o morrer é lucro”; 1 Corintios 6:20: “Porque fostes comprados
por preco. Agora, pois, glorificai a Deus no vosso corpo”; Romanos
6:8: “Ora, se ja morremos com Cristo, cremos que também com ele
viveremos”; 2 Corintios 5:15: “E ele morreu por todos, para que
0s que vivem nao vivam mais para si mesmos, mas para aquele
que por eles morreu e ressuscitou”; 1 Pedro 1:18,19: “sabendo
que nao foi mediante coisas corruptiveis, como prata ou ouro, que
fostes resgatados do vosso fatil procedimento que vossos pais vos
legaram, mas pelo precioso sangue, como de cordeiro sem defeito
e sem mdcula, o sangue de Cristo,”; 1 Corintios 6:20: “Porque fos-
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tes comprados por preco. Agora, pois, glorificai a Deus no vosso
corpo.”; 1 Pedro 4:2: “para que, no tempo que vos resta na carne,
ja nao vivais de acordo com as paixoes dos homens, mas segundo
avontade de Deus.”; Galatas 2:19: “Porque eu, mediante a propria
lei, morri para a lei, a fim de viver para Deus. Estou crucificado
com Cristo;”; Romanos 6:11: “Assim também vés considerai-vos
mortos para o pecado, mas vivos para Deus, em Cristo Jesus.”;
Galatas 5:24: “E os que sao de Cristo Jesus crucificaram a carne,
com as suas paixoes e concupiscéncias”.

Por mais repugnante que possa ser a ideia de “perder a liber-
dade”, de “abrir mao dos desejos pessoais” para muitas pessoas,
nao se pode negar que essas ideias nao sejam biblicas. O texto
biblico é claro em mostrar que Jesus exige uma submissao total do
Cristao a ele. Ele exige que os valores do cristao nao mais estejam
no mundo, mas em Cristo, e isso nao é sem custo. H4 um preco a
pagar se se quer seguir a Cristo. A isso, John Macarthur (1994, p.
221) em The Gospel according to Christ,chama de “o prego do dis-
cipulado de Cristo”. Se o cristao foi comprado por um alto preco,
ha também um preco a se pagar para seguir fielmente a Cristo.

Se por um lado, hd um preco a se pagar para seguir a Cristo
fielmente, por outro lado, hd um “ganho”, “uma recompensa”, “um
prémio” para aqueles que seguem a Cristo fielmente. Quando o
cristao assume sua condicao de “escravo de Cristo”, a partir do
momento que o cristao abdica da sua vida neste mundo, de suas
vontades mundanas para seguir a Cristo, a partir do momento em
que o cristao compreende que sua liberdade deve ser utilizada
para fazer aquilo que agrada a Cristo, entao ele ndo sera tratado
como escravo, mas sim como filho de Deus, portanto coerdeiro
com Cristo. Segue uma passagem biblica que ilustra essa ideia:

Digo, pois, que, durante o tempo em que o herdeiro
é menor, em nada difere de escravo, posto que € ele
senhor de tudo. Mas esta sob tutores e curadores até
o tempo predeterminado pelo pai. Assim, também
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nos, quando éramos menores, estivamos servilmente
sujeitos aos rudimentos do mundo; vindo, porém, a
plenitude do tempo, Deus enviou seu Filho, nascido
de mulher, nascido sob a lei, para resgatar os que
estavam sob a lei, a fim de que recebéssemos a ado-
cao de filhos. E, porque vo6s sois filhos, enviou Deus
a0 nosso coracao o Espirito de seu Filho, que clama:
Aba, Pai!” De sorte que ji ndo és escravo, porém
filho; e, sendo filho, também herdeiro por Deus. '?
(Galatas 4:1-7).

Essa transicao de escravo de Cristo para filho de Deus, portan-
to coerdeiro com Cristo, é essencial para se compreender aimagem
mais ampla da identidade crista. Ser escravo de Cristo é apenas
uma parte da identidade crista, que necessariamente deve ser
inter relacionada a ideia de que o Cristao é coerdeiro com Cristo.

Associada, ainda, a ideia de coerdeiro com Cristo, o texto
biblico também relaciona a identidade crista a proposta de ser
“amigos de Cristo”. A esse respeito, observe-se a passagem abaixo:

O meu mandamento é este: que vos ameis uns aos
outros, assim como eu vos amei. Ninguém tem maior
amor do que este: de dar alguém a prépria vida em
favor dos seus amigos. Vs sois meus amigos, se fazeis
0 que eu vos mando. Ja nao vos chamo servos'3, porque
o servo'* nao sabe o que faz o seu senhor; mas tenho-
vos chamado amigos, porque tudo quanto ouvi de
meu Pai vos tenho dado a conhecer. (Joao 15:12-15).

Dessa forma, a constituicao da identidade crista passa pela
ideia de ser “escravo de Cristo”, mas precisa também ser rela-
cionada a proposta de ser “coerdeiro com Cristo” e “amigo de

12 Grifo nosso.
13 No original grego, o lexema traduzido aqui como “servo” é “dotlos”, escravo.
14 Idem da nota anterior.
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Cristo”. Assim, a identidade crista nao estd apenas centrada na
submissao do cristao, mas esta também fortemente atrelada ao
caréter do “dono do escravo”, do kyrios (kvptoc). Por conseguinte,
se o dono do escravo tratar o escravo como amigo, como filho de
Deus, o escravo de Cristo encontra sua liberdade em Cristo, como
se percebe em Galatas 5:13: “Porque v0s, irmaos, fostes chama-
dos a liberdade; porém nao useis da liberdade para dar ocasiao a
carne; sede, antes, servos'® uns dos outros, pelo amor.”. Logo, o
que se quer destacar é que também nao se pode apenas apontar
a necessidade de ser escravo de Cristo, como se a identidade do
cristao fosse apenas associada a ideia de escravo. Essa proposicao
esta muito presente no texto biblico, de diferentes maneiras. Veja,
por exemplo, 1 Corintios 7:22-23: “Porque o que foi chamado no
Senhor, sendo escravo, é liberto do Senhor; semelhantemente, o
que foi chamado, sendo livre, é escravo de Cristo. Por preco fostes
comprados; nao vos torneis escravos de homens.”!® Nesta passa-
gem, o sentido de “escravo” estd associado a ideia de “escravo da
carne”,isto é, “do pecado” e, em Cristo é que existe estd a liberdade
do cristao. H4, ainda, uma outra caracteristica da identidade crista,
em uma perspectiva biblica, que precisa ser destacada. Observe-se
a passagem abaixo:

Cingido esteja o vosso corpo, e acesas, as vossas
candeias. Sede vos semelhantes a homens que es-
peram pelo seu senhor, ao voltar ele das festas de
casamento; para que, quando vier e bater a porta,
logo lha abram. Bem-aventurados aqueles servos a
quem o senhor, quando vier, os encontre vigilantes;
em verdade vos afirmo que ele ha de cingir-se, dar-
-lhes lugar a mesa e, aproximando-se, os servira.'’
(Lucas 12:35-37).

15 Idem da nota anterior.
16 Grifo nosso.
17 Grifo nosso.
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A passagem acima claramente refere-se ao que se denomina
em Teologia de Parusia, isto é, a volta de Cristo a terra para buscar
a sua noiva, isto é, a sua igreja, ou seja, os “escravos de Cristo”.
O texto mostra a necessidade de o cristao estar preparado para
recebé-lo. Ressalta-se que o termo “servo” na passagem acima é
“dotlos” no original em grego'8. Entretanto, o que se quer desta-
car nesta passagem é o uso do lexema “servird”. Em grego, como
se destacou na nota de rodapé anterior, a palavra utilizada foi
“duaxovnoel” (diakonéo), de onde deriva a palavra “didcono”. Ha
muitos sentidos para a palavra “didcono”, como se observa no
Dicionario Strong:

1. ser um servo, atendente, doméstico, servir, atender.
1.1. ministrar a alguém, render oficios ministeriais
a. 1.1.1. 1. ser servido ou ministrado a. 2. atender a
mesa e oferecer comida e bebida para os convidados.
2.1.de mulheres preparando comida. 3. ministrari.e.
fornecer alimento necessario para a vida. 3.1. aliviar
as necessidades de alguém (p.e. por meio de recolhi-
mento de donativos), prover ou cuidar de, distribuir
(as coisas necessdrias para sustentar a vida). 3.1.2.
cuidar do pobre e doente, o que caracteriza o oficio
de um diacono. 3.1.3. em igrejas cristas, servir como
didcono. 4. ministrar. 4.1. participar de qualquer
evento que possa servir aos interesses de outros.4.1.2
ministrar uma coisa para alguém, servir alguém ou
suprir alguma necessidade.

Pelo que se infere das explicagdes acima, o sentido de “di-
adcono” estd relacionado a ideia de servir no seu sentido mais
primdrio do termo: servir comida e bebida a convidados (item 2),

18  BGB - Biblia Grega Bereneana: “pakdptot oi dodAot €kgivot, obg EADmV O KOPLog
£UPNOoELYPNYOPOIVTAG: AUNV AEY® DUV 8Tt TEPIDOETOL KO AVOKAIVET DTODG Kol
moperddV Stokovicel avtoic”. Acesso em 11/10/2023.

19 Strong’s Numbers. Disponivel em: https://www.olivetree.com/bible-study-apps.
Acesso em 15/01/2024.
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mas aponta também para um sentido mais elevado: servir como
sacerdote, ministrando e sendo ministrado, como aponta o item
1.1 “ministrar a alguém”, “render oficios ministeriais” a alguém e
item 1.1.1.: “ser servido ou ministrado”. Como se observa, servir
como didcono implica uma via de mao dupla: vocé serve, mas
também é servido. E justamente esse sentido que se reconstroi na
passagem acima de Lucas 12: 35-37. Com isso, o cristao é chamado
a servir como “escravo de Cristo” até a sua segunda vinda. Em sua
volta, seus “escravos” assumirao seus lugares 8 mesa no banquete
das Bodas do Senhor e serao “servidos” por Cristo, servidos aqui
no sentido de “ministrados por Cristo”: sentidos 1.1 e 1.1.1 da
definicao dada por Strong.

Esse termo “diakonéo” e, portanto seu sentido imanente, é
recorrente na Biblia. Veja, por exemplo, a passagem de Apocalipse
22:33 a seguir, que descreve como serd o céu ou paraiso ou ainda “a
Jerusalém celestial”, portanto depois de terem sidos os “escravos
de Cristo” resgatados por Cristo: “Nunca mais haverd qualquer
maldicao. Nela, estara o trono de Deus e do Cordeiro. Os seus servos
o servirao,”*. Observe-se agora como 0 mesmo texto acima esta
nos originais gregos da Biblia Grega Bereana: “ov &t mdg &copon
katavadepa &v antdg Esopat Bpovoc Bedg kail dpviov antdg dodAOG
avtdg Aatpedm”.?! Os termos “doulos” e “diakonéo” foram traduzi-
dos por “servos” e por “servir”. No entanto, se se quer preservar os
sentidos do texto base, o primeiro termo deveria ter sido traduzido
por “escravos” em referéncia aos “escravos de Cristo”, e o segundo,
por “servir a Cristo e a Deus como didconos”, ou seja, para prestar
culto de adoracao a Cristo e a Deus. Tudo isso, isto é, essa rede
complexa de sentidos, tudo isso se perde quando se traduz “dotlos”
ou “diakonéd” por “servo” e por “servir” respectivamente. Ha, por
consequente, um total apagamento dos sentidos originais propostos
pelos apdstolos quando texto grego foi escrito. Em consequeéncia,
perde-se um sentido crucial da identidade crista.

20 Grifo nosso.
21 Destaque nosso.
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Em sintese, quando se analisam os textos originais em grego,
cria-se o sentido de que a identidade crista esta atrelada a ideia
de ser “escravo de Cristo”, totalmente submisso a ele, e, a0 mesmo
tempo, cria-se a significacao de que é em Cristo somente que o
cristao podera ser verdadeiramente livre. Ha, portanto, uma espé-
cie de dualidade contraditoria na identidade crista: é preciso ser
“escravo de Cristo” para ter “liberdade”, é preciso ser “escravo de
Cristo” para ser “amigo de Deus”, é preciso ser “escravo de Cristo”
para ser “filho de Deus” e, portanto, “coerdeiro com Cristo”, é pre-
ciso ser “escravo de Cristo” para “ser ministrado por Cristo e por
Deus”. Como ja se salientou acima, toda essa complexa trama de
sentidos é apagada quando nao se traduz “dotlos” por “escravo”.

Uma Traducgdo Extemporanea e Externa Corporis:

Asvérias edi¢oes biblicas acima apontadas sao consideradas
traducoes oficiais, isto é, sao tradugodes biblicas feitas por pesso-
as ou por grupo de pessoas do meio religioso: padres, monges,
pastores, tedlogos etc. e foram referendadas por seus pares e por
instituicoes religiosas. Além disso, sdo tradugoes biblicas comu-
mente utilizadas nas esferas religiosas e que perduram ao longo
do tempo. Portanto, sao tradugoes referendadas e aprovadas por
colegiados. Além disso, essas traducoes refletem o seu contexto
de producao, isto é, o momento sécio-histérico em que foram
produzidas, como ja se salientou. Mesmo as tradugoes biblicas
mais recentes, como é o caso da NVI, da NTLH ou da NAA, foram
feitas tendo como base versoes biblicas mais antigas e oficiais.

Ao desenvolver esta pesquisa, quando punha em contraste
as varias versoes biblicas oficiais, tive contato com uma tradu-
cao biblica bastante interessante e intrigante. Trata-se de uma
traducao biblica publicada em Portugal em 2016 e que teve sua
impressao no Brasil em 2017 pela Companhia das Letras. O texto
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foi traduzido diretamente do grego por Frederico Lourenco.? Ele
é escritor, tradutor e professor universitario portugués. E espe-
cialista em linguas e em literaturas classicas, com énfase para o
grego classico. Atualmente, é professor associado da Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra.

Em 2016 em Portugal e em 2017 no Brasil, Frederico Lourenco
publica dois volumes do Novo Testamento diretamente do grego.
Em 2019, ele publica mais quatro volumes, agora do Antigo Tes-
tamento. Quando me deparei com essa traducao biblica, eu havia
praticamente terminado de compilar os versiculos biblicos das
chamadas “tradugoes oficiais da Biblia”, e o resultado era dbvio: o
termo “dotlos” nao era traduzido como “escravo”, com rarissimas
excec¢oes, em razao do contexto sécio-histérico em que as tradu-
coes foram feitas, o que caracterizava a subversao dos sentidos
originais do texto grego. Surge, entdo, mais uma pergunta inquie-
tante: como teria Frederico Lourenco traduzido o termo “dotlos”
e suas variantes para o Portugués? Uma rapida passada de olhos
pela traducao de Frederico Lourenco bastou para perceber que
o académico, professor universitario e literato, havia traduzido
o termo “dotlos” por escravo, com algumas poucas excecoes,
mantendo assim a fidelidade dos sentidos do texto grego original.

E preciso cautela nesse ponto para compreender que o fato
de Frederico Lourenco ter sido fiel ao texto grego, preservando
os sentidos do termo “dotlos”, nao significa que sua traducao
esteja isenta de interferéncia ideoldgica do seu tempo vivido.
Como homem do seu tempo, o tradutor esta suscetivel as influ-
éncias sécio-historicas do mundo que o cerca, e nao poderia ser
diferente. Assim, nao se pode fazer generalizacOes apressadas e
concluir que a tradugao da Biblia de Frederico Lourenco é fiel ao
texto original. Obviamente, o tradutor busca ser fiel ao texto que
traduz, mas a isencao total do tradutor nao existe, ¢ ilusao. Con-
tudo, em relacao a traducao do termo “dotilos” e de suas variantes,

22 https://www.quetzaleditores.pt/autor/frederico-lourenco/3703457
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de maneira geral, houve a preservacao dos sentidos originais, o
que corrobora a afirmacao feita nesta pesquisa de que o contexto
socio-historico em que as traducoes biblicas oficiais foram feitas
determinaram, ou pelo menos tiveram um peso significativo, na
tomada de decisao de nao se traduzir “dotlos” por escravo.

Como se sugeriu acima, nem todas as traducgoes de Frederi-
co Lourenco, mesmo em relacao ao termo “dotilos”, foram fieis
ao texto original cotejado. Contudo, atribuo isso a um deslize
de traducao. Ressalta-se que as chamadas biblias oficiais foram
traduzidas por individuos ou por grupo de individuos e que as
traducoes foram reformuladas ao longo do tempo e referendadas
por colegiados. A traduc¢ao de Frederico Lourenc¢o nao passou por
todo esse escrutinio, pelo menos nao houve tempo suficiente para
isso. Segue abaixo um exemplo desse “deslize” de traducao de
Frederico Lourencgo ocorrido em Lucas 17:9. Primeiro, segue a pas-
sagem da Biblia Grega Bereana: “pun &ym xapig ékeivog d0dAog 61t
TOE® 0TS dtdocw”?. Agora a tradugao de Frederico Lourenco:
“Nao estara grato ao servo por ter feito o que lhe mandou, nao?”*

Tive a oportunidade de conversar, por e-mail, com Frederico
Lourenco sobre a traducao da Biblia. Depois de cumprimenta-lo
pela empreitada bem-sucedida, perguntei se haveria alguma ra-
zao discursiva para ter traduzido “dotlos” por “servo” e nao por
“escravo” em Lucas 17:9. Ao que ele respondeu: ... agradeco ter
chamado a minha atencao para Lucas 17:9 na minha traducao.
Tanto quanto me consigo lembrar, nao houve nenhuma intencao
especial da minha parte. Se fosse hoje, traduziria d0dAog nessa
passagem por «escravo».”.

Foram encontradas, na Biblia em Grego (BGB) do Novo Tes-
tamento, 160 versiculos que contém o lexema “dotilos” e suas va-
riantes e, em muitos casos, com mais de uma ocorréncia. Esse fato
mostra que o termo é amplamente usado no texto original para

23 Destaque nosso.
24 Grifo nosso.
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caracterizar a identidade crista. Por outro lado, o lexema “escravo”,
na Biblia Almeida Revista e Atualizada (ARA), por exemplo, ocorre
apenas treze vezes. Além disso, em muitas dessas ocorréncias,
o termo escravo € usado para caracterizar um escravo mesmo,
como é o caso da Carta de Paulo a Filemon em que Paulo pede a
este para aceitar de volta o seu escravo, que havia fugido e que
se tornou um cristao. Em outros casos, o termo escravo é usado
para caracterizar uma circunstancia, como “escravo do pecado”.
Porém, apenas muito raramente o termo escravo € utilizado para
auxiliar na criacao da identidade crista de forma direta e objetiva.
Mesmo nesses casos, muitas vezes, o lexema “escravo” precisa ser
usado por forca da necessidade da criacao de uma comparacao.

O que se percebe é que o significado do lexema “doulos” foi
sistematicamente e intencionalmente substituido, com raras exce-
¢Oes, por outros termos, que, em sua esséncia, subvertem o sentido
original pretendido pelos apdstolos, quando discorriam sobre a
identidade do cristdo. Had uma diferenca abismal em se afirmar
que o cristao é um “escravo de Cristo” ou um “servo de Cristo”. O
servo pode escolher para quem trabalha, o escravo nao. O servo
pode decidir nao querer trabalhar, o escravo nao. O servo pode
tentar alcancar aquilo que deseja na vida, o escravo nao. Ao final
de um dia de trabalho, o servo recebe um salario, o escravo nao.

Por outro lado, o termo “dotlos” aparece na quase totali-
dade dos livros no Novo Testamento. Aparece, por exemplo, em
Mateus, Marcos, Lucas, Joao, Atos dos Apdstolos, Romanos, 1
Corintios, 2 Corintios, Galatas, Efésios, Filipenses, Colossenses,
1 Timoteo, 2 Timoteo, Tito, Filemom, Hebreus, Tiago, 1 Pedro, 2
Pedro, Judas e Apocalipse. O termo “dotilos” s ndo aparece em
1 Tessalonicenses, 2 Tessalonicenses, 1 Joao, 2 Joao e 3 Joao. Isso
demonstra que o uso do lexema “doulos” no Novo Testamento
nao é apenas uma metafora isolada, utilizada por um apdéstolo
para caracterizar a identidade crista. Diferente disso, o uso do
termo “escravo” é uma metéafora sim, mas uma poderosa metafora
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utilizada por Jesus Cristo e pelos seus apdstolos para criar cenas
enunciativas que permitiriam aos Judeus e aos Gentios daquele
contexto socio-historico a compressao exata e precisa do que
implicava ser cristao.

Estima-se que mais de um terco da populacao romana era
composta por escravos. Logo, qualquer pessoa daquele contexto,
livre ou escravo, saberia que seguir a Cristo implicava um custo,
aquilo que Macarthur chamou de “o custo do discipulado de
Cristo”, como referido anteriormente. Assim, o cristao daquele
contexto saberia que sua vontade deveria estar em obedecer a
Cristo. Saberia que sua liberdade deveria estar em seguir a Cristo.

Com o uso do lexema escravo, de maneira explicita, fica mais
facil compreender algumas passagens polémicas e dogmaticas
da Biblia, que trazem em si o sentido do oximoro “escravidao
voluntdria” a Cristo, como em Galatas 2:20: “Jd estou crucificado
com Cristo; e vivo, nao mais eu, mas Cristo vive em mim;...”, em
Filipenses 1:21: “Porque para mim o viver é Cristo, e o morrer é
ganho.”, em Romanos 1:1: “Eu, Paulo, escravo de Cristo Jesus,
chamado para ser apdstolo e enviado para anunciar as boas-novas
de Deus...” (NVT).

Fica claro também porque Nicodemos (Joao 3:3), um dos
lideres dos Fariseus, homem de grande prestigio social e rique-
za, embora reconheca que Jesus esteja unido com Deus, nao se
transforma em um dos seus seguidores, pelo menos nao de forma
publica e declarada. O texto mostra que Nicodemos conversa com
Jesus a noite, e nao a luz do dia: o “custo” de seguir a Cristo era
grande demais para Nicodemos suportar. A mesma coisa aconteceu
com o jovem rico (Mateus 19:16-30/Marcos 10:17-31/Lucas 18:18-
30), que pesou o valor das suas riquezas e optou por nao seguir
a Cristo. No caso de Nicodemos e do jovem rico, houve a recusa
em aceitar o Senhorio de Cristo, isto é, em aceitar a condicao de
escravo diante de Cristo. Hd uma infinidade de ensinamentos de
Cristo e dos apdstolos que apontam nessa direcao, como Mateus
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16:25 “Porque aquele que quiser salvar a sua vida, perdé-la-4, e
quem perder a sua vida por amor de mim, acha-la-a”. Nisso tam-
bém estd implicado o Senhorio de Cristo e a condi¢ao de escravo
do Cristao.

Outro ponto a destacar é que ha nao poucas passagens do
Novo Testamento que criam uma relagao “comercial”, uma relagao
mercantil, de “compra e venda” mesmo entre Jesus Cristo e os
seus escolhidos. Essas passagens criam um certo “estranhamento”
no leitor desavisado. Porém, esse estranhamento deixa de existir
quando se percebe arelacao de posse, mercantil mesmo, existen-
te entre o “escravo” e seu “senhor” ou “dono” ou, dito de outro
modo, entre 0 “doulos” e seu “kyrios” (k0p1og). Seguem algumas
passagens para ilustrar esse ponto: 1 Corintios 6: 20: “Porque
fostes comprados por bom preco ...”; 1 Corintios 7: 23: “Fostes
comprados por bom preco; nao vos facais servos dos homens?;
1 Pedro 1:18-19: “Sabendo que nao foi com coisas corruptiveis,
como prata ou ouro, que fostes resgatados da vossa va maneira
de viver que por tradicao recebestes dos vossos pais, Mas com
o precioso sangue de Cristo, como de um cordeiro imaculado e
incontaminado,?®

Aparentemente, o estranhamento inicial do leitor pode ser
explicado, pois, sem a utilizacao do termo “escravo” nas tradu-
coes, o leitor perde a referéncia para compreender a metafora ou
a comparagao entre ser cristao e ser escravo de Cristo. Quando
se entende a referéncia perdida da metafora ou da comparacao, a
compreensao dessas passagens, que causam estranhamento por
sua natureza comercial, fica mais evidente.

Para se ter a ideia da importancia da utilizagao do termo
“dotlos” na caracterizacao da identidade crista no Novo Testa-
mento, comparem-se as mais de 141 ocorréncias de “dotlos” no
texto original em grego, apenas como substantivo masculino,

25  No original grego, o termo usado para substituir “servo” é “dotilos”, escravo.
26  Grifo nosso.
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com a aparicao de outros termos importantes na caracterizacao
do Evangelho. O lexema a) “inferno” aparece 20 vezes; b) “perdao,
4”; ¢) “arrependimento”, 23; d) “nascer de novo”, 2; e) “pecado”,
90; f) “perdicao”, 9; g) “rendicao”, 10; h) “justificagao”, 7; i) “san-
tificacao”, 10; j) “salvacao”, 45; 1 “oracao”, 34; m) “misericérdia”,
49; n) “justica”, 103; o) “graca”, 135; p) “amor”, 137. Nessa rapida
comparagao, o termo “dotilos” s6 perde para os lexemas “céu”, que
aparece 175 vezes e “fé”, com 239 vezes no Novo Testamento?’.
Contudo, o termo “escravo” aparece apenas 13 vezes no Novo

Testamento?.

Com isso, ao analisar as traducoes do Novo Testamento em
lingua portuguesa, em relacao ao uso do lexema “dotlos, fica
caracterizada uma drastica subversao do sentido pretendido nos
textos originais em grego, o que afeta diretamente e de maneira
expressiva a identidade do cristao, além de afrouxar sobremaneira
a compreensao do que significa seguir a Cristo.
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ROMANCES BRASILEIROS REVISITADOS E
PERCURSOS MASCULINOS

Luiz Carlos Simon

Foi a leitura de Chabadabadd, em 2011 ou em 2012, que des-
pertou meu interesse pelo estudo das masculinidades. O livro do
cronista Xico S4, segundo de uma trilogia, havia sido lancado em
2010, alguns anos apds Modos de macho & modinhas de fémea: a
educacao sentimental do homem (2003) e viria a ser sucedido, em
2015, por Os machoes dangaram. Na época, depois de me dedicar
durante longo tempo a pesquisa da cronica e dos seus autores, Ru-
bem Braga, Carlos Drummond de Andrade, Antonio Maria, Paulo
Mendes Campos e outros do mesmo periodo, desloquei meu foco
para cronistas mais recentes. Assim, o livro de Xico S4, que pos-
suia como parte do subtitulo “aventuras e desventuras do macho
perdido”, despontava com grande potencial para a abordagem de
um veio interessante da cronica do inicio do século XXI.

Em abril de 2013, ocorreu o I Congresso Nacional de Litera-
tura e Género, organizado pela UNESP de Sao José do Rio Preto.
Quando soube do evento, provavelmente no ano anterior, pensei
em submeter um trabalho sobre a forma de apresentar as expe-
riéncias masculinas desenhadas por Xico Sa em Chabadabadd. A
ideia surgiu acompanhada de certo receio: nao se tratava de um
trabalho acerca da representacao da mulher nem sobre obra es-
crita por uma autora, praticas de pesquisa ja frequentes naquele
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momento; também nao se enquadrava como literatura homoero-
tica, que ja despertava interesse nos estudos literarios. Comecava
ali o convivio com atitudes reticentes quanto as masculinidades
como objeto de pesquisa. Especialmente na area de Letras, no
Brasil, o campo era muito pouco explorado, o que ainda nao se
modificou substancialmente. No entanto, o trabalho era sobre o
homem, e o foco consistia na discussao das relagoes de géneros.
Enfim, a proposta foi submetida e aprovada, e o trabalho, com o
titulo “Embaragos masculinos sob a perspectiva de Xico Sa”, foi
apresentado.

Comecou ali, também, a mudanca nos rumos da minha pes-
quisa. Foi realizado um levantamento bibliografico que revelou
material consistente, de varios campos do conhecimento, pu-
blicado por autores estrangeiros e brasileiros. Se, no ambito dos
estudos literdrios produzidos no Brasil, havia titulos esparsos no
terreno das masculinidades, percebeu-se que em outras areas,
como Histéria, Psicologia, Pedagogia, Sociologia e Antropologia,
o0 homem j4 constituia objeto de estudo e que o meio académico,
sobretudo em universidades estadunidenses, ja estava atento
quanto as possibilidades de trazer o olhar dirigido aos homens
e as masculinidades também para as investigacoes literarias. O
contato com o livro Masculinities, da estudiosa australiana R. W.
Connell, referéncia no tema, foi fundamental para alavancar a
pesquisa. O fato de o livro ter sido publicado ainda em 1995, ter
tido uma segunda edicao atualizada dez anos depois por editora
universitaria de grande prestigio — a University of California Press
- e conter uma extensa bibliografia apontava para a viabilidade
do estudo. Gradativamente, foi sendo ampliado o contato com
obras diversas: algumas traducoes brasileiras de textos de Connell
(2016), trabalhos publicados apenas fora do Brasil, com enfoque
sobre a relacao entre literatura e masculinidades — como os de
Millington (2007), Robinson (2000) e Travis (2005) —, e producodes
brasileiras mais recentes, como as de Camargo (2022), Muszkat
(2018) e Trevisan (2021).
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O carater interdisciplinar da pesquisa veio a proporcionar
depois a participacao em eventos. Em 2017, ao lado de alguns
alunos da graduacao e da p6s-graduacao, apresentamos trabalhos
no VI Coléquio Internacional de Estudos sobre Homens e Mascu-
linidades, em Recife. O evento teve a participacao de profissionais
pesquisadores de diversas areas, como Enfermagem, Servico
Social, Psicologia, Ciéncias Bioldgicas, entre outras. Em 2018,
também com a participacao de alunos, estivemos presentes no V
Congresso Brasileiro de Educacgao Sexual, sediado na Universidade
Estadual de Londrina. Em 2022, integramos uma mesa de debates
no Congresso sobre Feminicidio, organizado pelo Observatoério
Néias, importante iniciativa coordenada pela Professora Silvana
Mariano, da Sociologia, da UEL, no terreno da violéncia cometida
por homens contra as mulheres.

A partir de 2015, as participagoes em eventos cientificos,
com trabalhos que expunham as conexoes entre masculinidades
e literatura como centro tornaram-se mais frequentes. Esse foi o
ano em que pude me dedicar com mais tempo a produgao tedrica
que fundamentou nossas reflexoes e debates. Contribuiu bastante
para isso meu ingresso no estagio pés-doutoral realizado na Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), sob a supervisao
da Professora Rita Terezinha Schmidt, com quem compartilhei
inquietacoes e que abriu espaco para o contato com alunos da
instituicao. Esse ano também marcou o inicio das atividades do
projeto de pesquisa “Papéis masculinos: o enfoque das masculi-
nidades no conto e na cronica a partir do fim do século XX”.

No projeto, que vigorou entre 2015 e 2018, como corpus li-
terario, meus interesses variaram entre os cronistas, como Luis
Fernando Verissimo, Eliane Brum, Antonio Prata e Carpinejar, e
contistas, como Luiz Vilela e Rubem Fonseca. Todos esses autores
foram estudados em artigos publicados em revistas — os primei-
ros textos tiveram publicacao em 2016 — ou em dissertagoes de
mestrado e teses de doutorado orientadas por mim. Além disso,
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0s cronistas e os contistas constaram também dos trabalhos
apresentados em eventos cientificos. Leituras dos textos tedricos
sobre as masculinidades foram objetos de discussoes em varias
reunioes do projeto — daquele e dos que o sucederam — que tive-
ram a participacao de alunos da graduacao e da pds-graduacao,
nesse periodo.

Com a conclusao do pos-doutorado na UFRGS em 2016, duas
atividades, nesse ano, foram significativas no Programa de Pds-
-Graduacao em Letras da UEL. Pude ofertar um curso de 15 horas
para os alunos de mestrado e doutorado da instituicao, o que favo-
receu tanto o contato desses estudantes com as questoes explora-
das no debate tedrico sobre masculinidades quanto minha prépria
organizacao do material lido até entao. Além disso, organizei um
dossié também sobre o assunto para a revista Estacao Literaria,
publicacao dirigida pelos alunos de pds-graduacao da UEL. Foi
uma experiéncia rica para o amadurecimento das leituras e das
questoes que cercavam o debate sobre homens e masculinidades.
Nesse dossié, publiquei um artigo ttil para interessados no assun-
to, intitulado “Fundamentos para pesquisa sobre masculinidades
e literatura no Brasil”. Outro dossié foi preparado para a revista
Terra Roxa e Outras Terras, em 2021, com o inestimavel auxilio de
Fabio Figueiredo Camargo, pesquisador e professor da Universi-
dade Federal de Uberlandia (UFU). A parceria com Fabio Camargo
ainda possibilitou a participacdo em projeto fundamental, que é
o livro organizado por ele, Nas masculinidades, a literatura (2022).

As publicacoes de artigos em revistas e as participacoes em
livros tiveram prosseguimento apos 2016. Entre 2017 e 2022, foram
publicados, por mim ou em coautoria com alunos do mestrado e
do doutorado, oito textos especificamente voltados para a questao
das masculinidades. Autores do século XIX, como Bernardo Gui-
maraes, Aluisio Azevedo e Machado de Assis, outros que brilharam
no século XX, como Luiz Vilela e Rubem Fonseca, e ainda alguns
mais recentes, com destaque no século XXI, como Carpinejar e
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José Rezende Junior, foram cuidadosamente abordados nessas
producgoes, com a finalidade de contribuir para o conjunto da
fortuna critica sobre a tematica.

Em 2018, quando oficialmente tive que finalizar junto a UEL,
por motivos regimentais, o projeto de pesquisa “Papéis masculi-
nos: o enfoque das masculinidades no conto e na cronica a partir
do fim do século XX”, quis elaborar outro projeto que mantivesse
como questao central a representacao dos homens e as masculini-
dades. Percebi, na ocasiao, a oportunidade de promover algumas
alteracoes que garantiriam mais liberdade as propostas da pes-
quisa. Essa liberdade agia em dois eixos: nao mais me restringiria
a contos e cronicas, abrindo perspectivas para a analise de outros
géneros, COmo romances e poemas; romperia também o limite
cronologico, sem ser necessario me deter nas producoes literarias
do fim do século XX e do inicio do século XXI. Na época, ja esta-
va em vigor o projeto de extensao “Todas as rimas”, destinado a
analise de letras de can¢ao — entre elas as compostas na primeira
metade do século XX - e coordenado por mim. Também ja se fazia
sentir que os romances, tanto os contemporaneos quanto os de
outros tempos, poderiam constituir excelente material para as
investigacoes. O projeto encaminhado, portanto, contemplava
essas possibilidades e ficou assim intitulado: “Reconstituicoes dos
homens: as masculinidades entre o debate tedrico e a literatura”,
mantendo-se em funcionamento até 2022.

Esse ajuste no material literario da pesquisa encontrou sin-
tonia com os planos e as iniciativas dos alunos de pds-graduacao.
Metade das dissertagoes e teses sobre masculinidades orientadas
por mim a partir de 2017 aproveita-se dessa abertura: sao traba-
lhos sobre Ana Paula Maia, Martha Batalha e Ondina Ferreira, Elisa
Lispector, Racionais MCs - ja defendidos — e romances de Carneiro
Vilela, Ranulpho Prata e a geracao de 30, objetos de pesquisas
ainda em andamento. Tais trabalhos vieram se somar aos desen-
volvidos anteriormente, sobre Joao Ant6nio, Antonio Prata, Eliane
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Brum, Luiz Vilela, Carpinejar, entre outros. Cabe também ressaltar
o0 expressivo numero de dissertacoes e teses que se concentram
nas masculinidades: sao onze ja concluidas e trés em fase final; ao
todo, quatorze trabalhos desde 2017 até o inicio de 2024. Saliento,
ainda, que a adesao a teméatica nao decorre de uma imposicao do
orientador: ha dissertacoes e teses no periodo que nao se alinham
arepresentacao dos homens ou as masculinidades. Essa producao,
aliada ao interesse crescente na discussao das praticas masculinas
na contemporaneidade, permitiu uma circulacao maior pelo meio
académico brasileiro. De 2019 a 2023, surgiram alguns convites
para bancas de exame de conclusao de curso de pds-graduacao.
Os convites partiram de institui¢coes como Universidade Federal
de Uberlandia (UFU), Universidade Federal de Rio Grande (FURG),
Universidade Federal do Ceara (UFC) e da propria UEL. Tanto as
pesquisas quanto os convites revelam o crescimento da forca e
da relevancia de compreender mais as experiéncias masculinas e
suas apropriacoes pela literatura.

Em 2023, houve a necessidade de encaminhar a instituicao
novo projeto de pesquisa, que recebeu o titulo “As masculinida-
des em cem anos de romances brasileiros: de 1870 a 1970”. Ca-
bem algumas consideracOes acerca do significado e da natureza
dessas mudancas no titulo: hd um movimento de definicao em
torno do género escolhido, elegendo o romance como material
a ser examinado; e também se verifica um recorte cronolégico a
orientar a selecao dos objetos de estudo. E preciso considerar que
nas teorizacoes do romance podem ser encontradas importantes
contribuicOes para a interpretagao das narrativas que estiverem
diante do leitor. Um exemplo disso é uma possivel suposicao do
desdobramento que essa pesquisa pode suscitar. Sabendo que a
questao a orientar essa pesquisa é o enfoque das masculinidades,
seria natural imaginar seus passos muito atrelados a circunscri-
cao da personagem. De fato, a personagem é elemento de grande
relevancia para as analises que vém sendo empreendidas. E na
personagem, afinal, que se concretiza a representacao dos ho-
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mens com contornos que podem estar plenamente acabados. No
entanto, o foco da pesquisa nao se esgota na contemplacao da
construcao da personagem. Uma vez que esse foco se abre para as
masculinidades, torna-se fundamental apreender como o narra-
dor, por exemplo, especialmente o heterodiegético, se posiciona
diante dos movimentos, das acoes, das falas e dos pensamentos
das personagens.

Se a dimensao tedrica assume grande importancia, isso pode
ser dito a respeito também do componente historiografico. Aqui
vale ressaltar o amplo periodo de tempo que é considerado para
situar os objetos da pesquisa proposta. Os cem anos da producao
de romances no Brasil, de 1870 a 1970, podem soar um exagero,
mas se amparam em um determinado tipo de publicacao que re-
quer respeito e cuidado: as historias literarias brasileiras. Esses
volumes — Bosi (1994), Bueno (2006), Castello (1999), Coutinho
(1986), Linhares (1987), Moisés (2016), Nejar (2011), Sodré (1988),
Stegagno-Picchio (2004), além da Colecao “A literatura brasileira”,
com seus seis volumes, publicados nos anos 1960 — estao quase
todos fora do catdlogo das editoras, o que por si ja indica um certo
descaso. No entanto, esse material é o que serve como referéncia
para estudos iniciais e para a elaboracdo de livros didaticos. E
ainda um tipo de livro que permite ao leitor tanto as informacoes
basicas sobre autores e obras quanto a percepcao do lugar dessa
producao literaria especifica no conjunto das expressoes da época.
As histérias literdrias cristalizam determinados nomes no canone
literario e podem auxiliar para manter outros nomes distantes de
um efetivo reconhecimento. Porém, muitos dos autores sobre os
quais quase inexistem informacoes podem ser localizados em suas
paginas, a despeito de comentarios com frequéncia brevissimos.
Na situacao de nossa pesquisa, o caminho se complica porque a
maioria das histérias literarias citadas é ampla, sem se restringir
a um género: apenas as de Bueno e de Linhares sao concentradas
no romance brasileiro; as demais se abrem para outras producoes
literdrias, como poemas, contos e textos para o teatro. Deve-se
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reconhecer, contudo, que o olhar em conjunto para as histérias
literarias pode proporcionar interpretagoes interessantes sobre
a maior ou a menor projecao de romances selecionados. Uma vez
que essas historias literarias tém como divisao os estilos de épo-
ca — Romantismo, Realismo e Modernismo, entre outros —, suas
contribuicOes sao significativas para se apreciar arelacao entre os
romances e as concep¢oes que orientavam as manifestacoes em
suas respectivas épocas. A leitura e a releitura desses romances
podem até mesmo propiciar uma reavaliacao dos significados dos
préprios estilos de época: os modelos dos romances publicados dos
anos de 1920 a 1950, por exemplo, podem construir uma imagem
diferente para o Modernismo, em contraste com aquela que se
firmou na histéria de nossa literatura.

Retomar romances brasileiros publicados no decorrer desses
cem anos afirma-se como importante medida para recompor o
patrimonio da produgao ficcional do Brasil. Podem ser detectadas
algumas tendéncias nas leituras realizadas mais recentemente.
Uma delas é a de obras em destaque no canone literario e tem
amparo no ensino médio e nos cursos de Letras. No que diz res-
peito ao periodo em questao, poucos romances sao as alternativas
as producoes mais prestigiadas de Machado de Assis — Memdrias
postumas de Brds Cubas, Dom Casmurro e Quincas Borba — e a
outros autores como Aluisio de Azevedo, Lima Barreto, Mario de
Andrade, Graciliano Ramos, Jorge Amado, Clarice Lispector e Joao
Guimaraes Rosa. A segunda tendéncia pode ser vislumbrada na
escolha de estudantes de pos-graduacao para suas dissertacoes e
teses: 0s romances contemporaneos, escritos em sua maioria no
século XXI. Nao se trata de desmerecer os romancistas canonicos
ou contemporaneos nem de criticar a op¢ao feita por docentes,
leitores e estudantes, mas é preciso considerar que se cria um es-
paco pouco favoravel a romances escritos e publicados em outras
épocas e por outros autores, atualmente menos conhecidos. Ou
seja, a diversidade fica comprometida, o que requer alguma acao
para tentar diminuir a lacuna.
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O estabelecimento do tempo focalizado nessa pesquisa pode e
deve ser comentado. Evidentemente, nao se ignora que o romance
brasileiro teve inicio antes de 1870. Discute-se, alias, se o inau-
gurador, na década de 1840, é A moreninha, de Joaquim Manuel
de Macedo, ou O filho do pescador, de Teixeira e Sousa. Ha, porém,
algumas questoes em torno desses quase trinta primeiros anos
do romance no Brasil: a produ¢do é menos numerosa, e grande
parte dela recebe plena atencao de nossas historias literarias. E
possivel que o Gnico romancista com obras de menor proje¢ao
no periodo a merecer retomada seja o proprio Macedo, autor de
uma narrativa interessante como A luneta mdgica (1869). Mas ai ja
estamos bastante proximos do periodo eleito para nossa pesquisa,
que inclui o surgimento de Machado de Assis, com seus romances
iniciais. Ainda que se debata com frequéncia a existéncia, nas al-
timas décadas do século XIX, de uma atmosfera pouco propicia a
elaboracao e a circulagao de romances, o fato é que despontam, a
partir dos anos 1870, mais autores. Além disso, cabe observar que,
entre as quatro primeiras experiéncias de Machado na narrativa
longa, apenas Iaid Garcia figura entre os vinte livros mais citados
nas histérias literarias nos Gltimos trinta anos do século XIX.
Sabe-se, porém, que Machado exerceu forte influéncia no contexto
literario brasileiro desde suas primeiras publicacdes. Assim, ler
Ressurreigdo (1872),Amao e aluva (1874) e Helena (1876) firma-se,
portanto, como passo relevante para uma melhor compreensao
tanto dessa fase da producao de Machado de Assis quanto das
perspectivas do romance brasileiro no periodo.

A titulo de informagao, outros romances brasileiros das trés
ultimas décadas do século XIX que figuram entre os mais citados
nas historias literarias sao: do final da producao de Alencar, Se-
nhora, O sertanejo, Sonhos de ouro e Ubirajara; O cortigo e O mulato,
de Aluisio Azevedo; de Bernardo Guimaraes, A escrava Isaura e O
seminarista; os romances naturalistas A carne, de Julio Ribeiro,
O missiondrio, de Inglés de Sousa, Dona Guidinha do Po¢o, de Ma-
nuel de Oliveira Paiva, e dois de Adolfo Caminha, A normalista e
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Bom-Crioulo; e ainda O Cabeleira, de Franklin Tavora, e Inocéncia,
de Taunay.

A redefinicao do corpus para a pesquisa tem origem ainda
nas atividades desenvolvidas durante a pandemia a partir de
2020. Com o isolamento e a reclusao, houve um aumento no
ritmo da leitura dos romances pré-selecionados naquela oca-
siao, pois, em 2018, a pesquisa ja se aproximava da preferéncia
por romances que comporiam o corpus, publicados entre 1870
e 1970. A apreciacao dos romances nao se esgotou nas leituras,
0 que, como se pode supor acertadamente, é uma pratica muito
prazerosa. O ritmo intenso das leituras manteve-se mesmo apos
a liberacao para atividades presenciais, o que significou também
uma espécie de compromisso irreversivel com o apego a leitura
literaria e ao romance mais especificamente. O envolvimento
propiciou, a partir de 2021, a elaboracao de dois artigos e um
capitulo de livro, producoes diferentes das ja citadas: na revista
Miscelanea (2021), da Unesp de Assis, foi publicado o estudo
“Rascunhos simbolistas e decadentistas no romance Hdspede
de Pardal Mallet”; na revista Graphos (2022), da Universidade
Federal da Paraiba, estd incluido meu trabalho “Breve panora-
ma do romance brasileiro dos anos 1920”, que exigiu de mim
enormes cuidados para essa atividade complexa que € a criacao
de um painel; e tive a honra de integrar o corpo de autores da
obra The Oxford Handbook of the Latin American Novel (2023),
da Oxford University Press, com um capitulo em coautoria com
o professor Fernando Rocha, do Middlebury College, intitulado
“The Brazilian Novel: an Outline from the Nineteenth to the
Twenty-First Century”. Foi uma experiéncia incrivel, nao s6 pela
qualidade do veiculo e pelas exigéncias editoriais carregadas de
grande profissionalismo, mas também pela responsabilidade — a
obra, afinal, percorre o mundo - e pela necessidade de exercitar
a sintese, de construir um retrato do romance brasileiro que
coubesse com dignidade no espaco exiguo de que dispinhamos.
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As informacoes que seguem pretendem servir como uma
referéncia para que se construa uma ideia de romances que ja
foram e que ainda podem ser trabalhados na pesquisa ainda com
pleno vigor e em andamento. Além da producao de Machado
de Assis anterior a seus romances mais famosos, ja comentada
e situada integralmente no século XIX, outros romancistas do
periodo sobressaem. De Azevedo ja foram lidos Casa de pensao
(1884), O homem (1887), O Coruja (1889) e Livro de uma sogra
(1895), mas ainda se prevé a leitura de algum dos seus seguin-
tes romances: Mistério da Tijuca (1882), Filomena Borges (1884),
A Condessa Vésper (1886), A mortalha de Alzira (1893). Outros
autores também ja foram lidos, como: José do Patrocinio, com
Mota Coqueiro ou a pena de morte (1877); Jalia Lopes de Almeida,
com A vitiva Simoes (1897); Maria Benedita Bormann, com Lésbia
(1890); Emilia Freitas, com A rainha do ignoto (1899); Um homem
gasto (1885), de Ferreira Leal; Pardal Mallet, com Héspede (1887);
Lucio de Mendonca, com O marido da adtiltera (1882); e Carneiro
Vilela, com A emparedada da Rua Nova. Ainda esta nos planos a
leitura de: A familia Medeiros (1891), de Julia Lopes de Almeida;
A filha do artista (1899), de Andlia Franco; Passiondrio (1897) e
Regina (1899), de Teotonio Freire; Morbus (1898), de Faria Neves
Sobrinho; A afilhada (publicado em livro apenas em 1962, mas
escrito no periodo), de Manuel de Oliveira Paiva; O aborto (1893),
de Figueiredo Pimentel; de Carneiro Vilela, Os mistérios da Rua
Aurora (1891); e, finalmente, Juca, o letrado (1900), de Zeferino
Brasil.

Das trés primeiras décadas do século XX, foram lidos os
seguintes romances (é citado apenas um romance de cada autor,
mesmo quando dois ou mais tenham sido lidos): A divorciada
(1902), de Francisca Clotilde; Tormenta (1901), de Coelho Neto; O
vil metal (1910), de Batista Cepelos; A todo transe (1902), de Ema-
nuel Guimaraes; Ruinas vivas (1910), de Alcides Maya; O feiticeiro
(1922), de Xavier Marques; O urso (1901), de Antonio de Oliveira;
No hospicio (1905), de Rocha Pombo; Marta (1920), de Medeiros
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e Albuquerque; A faléncia (1901), de Jalia Lopes de Almeida; O
claustro (1919), de Manuel Arao; Exaltagdo (1916), de Albertina
Bertha; A luta (1911), de Carmen Dolores; Mana Silvéria (1913),
de Pedro Canto e Mello; A profissao de Jaques Pedreira (1911), de
Joao do Rio; Aves de arribagdo (1914), de Antonio Sales; Enerva-
das (1922), de Chrysanthéme; Vida ociosa (1920), de Godofredo
Rangel; O professor Jeremias (1920), de Léo Vaz; Lais (1921), de
Menotti Del Picchia; A juventude de Anselmo Torres (1922), de
Matheus de Albuquerque; A viagem maravilhosa (1929), de Graca
Aranha; Mademoiselle Cinema (1923), de Benjamin Costallat; Se-
nhora de engenho (1921), de Mario Sette; De que morreu Jodo Feital
(1922), de Lucilo Varejao; Bugrinha (1922), de Afranio Peixoto; A
Amazonia misteriosa (1925), de Gastao Cruls; Inquietos (1929), de
Luis Delgado; O clube dos grafomanos (1927), de Eduardo Frieiro;
O presidente negro (1926), de Monteiro Lobato; A festa inquieta
(1926), de Andrade Muricy; e Praia de Ipanema (1927), de Théo-
-Filho. Esta prevista, na continuacao da pesquisa, a leitura de
alguns dos romances a seguir: Miss Kate (1909), de Araripe Junior;
Correio da roga (1913), de Julia Lopes de Almeida; Um Manicaca
(1909), de Abdias Neves; Mau olhado (1918), de Veiga Miranda;
Matar! (1927), de Chrysantheme; e Virgindade intitil (1927), de
Ercilia Cobra. Vale ressaltar que escreveu nesse periodo a autora
Jalia Lopes de Almeida, com romances publicados desde a ulti-
ma década do século XIX, mas fora da relacdo dos autores mais
prestigiados pelas historias literarias. Como o nome e a proje¢ao
da romancista ganharam impulso apds a publicacao das histérias
literarias pesquisadas, é normalmente grande o interesse dos
alunos pela leitura de seus romances. Tal interesse reflete-se na
desenvoltura e na notoriedade com que a autora transita atual-
mente no mercado editorial.

A partir de 1930, aumenta expressivamente a producao de
narrativas longas no Brasil. Nao é por acaso que se fala tao fre-
quentemente em “romance de 30” e “geracao de 30”, como uma
forte vertente da expressdo modernista. E curioso, contudo, que a
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consagracao dessa geracao de romancistas e o grande nimero de
romances publicados no periodo nao sejam situa¢cdes harmonio-
samente ou proporcionalmente complementares, isto é, o elenco
de romancistas consagrados nao é muito variado. O levantamento
realizado nas historias literarias pesquisadas aponta que, entre
os vinte romances brasileiros dos anos 1930 e 1940 mais citados
naqueles volumes, aparecem apenas seis autores: José Lins do
Rego, Jorge Amado, Graciliano Ramos, Clarice Lispector, Corné-
lio Penna e Oswald de Andrade. Uma consequéncia disso é que
o namero de autores suscetiveis ao esquecimento aumenta, o
que engrossa a lista de romancistas a serem abordados. Como o
numero de romances lidos a partir dessa década é muito grande,
segue apenas uma pequena relacao de obras efetivamente lidas e
discutidas em reunioes do projeto: de Cyro dos Anjos, O amanuense
Belmiro (1937); de Ranulpho Prata, Navios iluminados (1937); de
Marques Rebelo, A estrela sobe (1938); de Lucia Miguel Pereira,
Amanhecer (1938); de Vianna Moog, Um rio imita o Reno (1939);
de Origenes Lessa, O feijdo e o sonho (1938); Os ratos (1934), de
Dyonélio Machado; e A sucessora (1934), de Carolina Nabuco.

Um traco importante da pesquisa é a descoberta de autores
e de romances, algo que ocorre em fluxo continuo, provocando,
inclusive, o desafio de incorporar novos titulos aos planos de
leitura. Na década de 1940, dividida entre a forte influéncia que
permanece do romance de 30, a estreia de Clarice Lispector e a II
Guerra Mundial, as leituras realizadas no projeto foram: de Mario
Donato, Presenca de Anita (1948); de Maria José Dupré, Eramos seis
(1943); Meu destino é pecar (1944), de Nelson Rodrigues; de Ondina
Ferreira, Vento de esperancga (1947); de Herberto Sales, Cascalho
(1944); de Tasso da Silveira, So tu voltaste? (1941) e Siléncio (1943);
e de Erico Verissimo, ausente do levantamento dos romancistas
mais citados nas histérias literarias, O resto € siléncio (1943).

Quanto as décadas de 1950 e 1960, nao foi possivel nessa pri-
meira etapa da pesquisa experimentada no projeto em andamento
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explorar muitos romances, mesmo porque um dos objetivos era
situar com maior consisténcia as manifestacoes do universo mas-
culino no periodo do século XIX e na primeira metade do século
XX. Foram, assim, estas décadas as privilegiadas para que se fir-
masse uma imagem mais nitida do romance do tempo focalizado.
Nao houve selecao de romances publicados nos anos 1960, e os da
década de 1950 se restringiram a Ciranda de pedra (1954), de Lygia
Fagundes Telles, A lua vem da Asia (1956), de Campos de Carvalho,
Incompreensdo (1952), de Hellé Vellozo Fernandes, e Sombras no
caos (1958), de Tasso da Silveira. Os dois Gltimos autores, assim
como Emilia Dantas Ribas, sao paranaenses, o que demonstra
esforco para contemplarmos, na pesquisa, romancistas do Parana,
apos levantamentos intensos. Cabe avaliar como esse conjunto de
romances brasileiros se posiciona num momento em que ja se vé a
forca de grandes autores no género, como sdo Guimaraes Rosa, a
partir de 1956, com Grande sertdo: veredas, e Clarice Lispector, ja
mais consolidada no panorama literario brasileiro. A lista que se
segue inclui as obras previstas para leitura e debates nas reunioes
do projeto, segundo calendario de 2024: Tempo de amar (1952),
de Autran Dourado; Chdo de espinhos (1956), de Ondina Ferreira;
Vento nordeste (1957), de Perminio Asfora; O homem que viu o disco
voador (1958), de Rubens Teixeira Scavone; A imagindria (1959), de
Adalgisa Nery; Matéria de memdria (1962), de Carlos Heitor Cony;
O muro de pedras (1963), de Elisa Lispector; Sol das almas (1964), de
Hermilo Borba Filho; O vitivo (1965), de Oswaldo Franca Janior; A
revolucdo dos homens (1967),de Wilson Rio Apa; e Verdo dos infiéis
(1968), de Dinah Silveira de Queiroz. Outros titulos e autores das
décadas de 1950 e 1960, a serem avaliados para inclusao entre as
leituras de 2025, demonstram ainda a maturidade do romance e
o prestigio definitivo dessa modalidade de narrativa no ambiente
da critica. Sua circulagao, mesmo pelo meio académico, depende,
porém, de uma acao mais incisiva de professores, pesquisadores
e estudantes que se disponham a retomar ou a descobrir esse
conjunto tao rico.
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MELUSINA: DA LENDA A CRIACAO DO MITO
MODERNO POR ANDRE BRETON

Marta Dantas

A lenda

Um mito, de origem indo-europeia, que envolve um ser
feérico condenado a sofrer uma metamorfose que a torna meio
mulher, meio serpente aquatica, muitas vezes alada e proxima a
seria e ao dragao, percorreu a histéria por meio da tradicao oral e
iconografica. No século IX, temos conhecimento da passagem do
mito, pertencente a tradicao oral, para a escrita.

No século XI, numa regiao disputada por franceses e ingleses
durante a Guerra dos Cem Anos, o mito se transformou em lenda
fundadora da regiao de Poitou e da familia Lusignan (Le Goff,
1993). Sua popularidade na Franca cresceu, por volta de 1400,
com duas obras literdrias que nasceram do entrelacamento entre
a cultura popular e a erudita: “A nobre histéria de Lusignan, ou o
Romance de Melusina em Prosa ou O Livro de Melusina em Prosa,
[...] de autoria de Jean D’Arras” (Le Goff, 1993, p. 293), e a obra em
versos escrita pelo parisiense Coudrette, O Romance de Lusignan
ou de Pathernay, ou ainda, Melusina (Le Goff, 1993, p. 293).

E com a versdo d’Arras sobre lenda fundadora dos Lusignan
que o ser ambiguo e maravilhoso, ligado ao elemento dgua, ficou
conhecido como Melusina, “espécie de anagrama da palavra

177



TRINTA ANOS DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS DA UEL

Lusignan” (Medeiros, 2008, p. 42) ou, ainda, um jogo com as pa-
lavras Mére-Lusignan.

Na versao d’Arras (1999), o cavaleiro Raimondin, numa cacada
depois de abater, por engano o tio com uma flechada, é consolado
por uma bela jovem que ele encontra numa fonte. Ela promete
torna-lo préspero casando-se com ela, mas na condicao de que
ele jamais a visse aos sabados. Da uniao entre os dois, nasceram
dez filhos; muitas terras foram conquistadas e tornadas férteis,
castelos foram erguidos e o nome dos Lusignan foi imortalizado
pela histdria da Franca. Instigado pelos ciimes, um dia, Raimondin
quebra o pacto e descobre o segredo de Melusina, sua dualidade.
Desrespeitado o interdito, a fada se transforma em dragao alado e
deixa os Lusignan voando, embora retorne, rompendo a noite com
um grito de dor e lamento, para se ocupar dos filhos mais jovens.
A traicao tem como consequéncia a decadéncia de Raimondin, do
poder dos Lusignan. Sua duplicidade, mulher e ser maravilhoso,
também se expressa no binomio fertilizadora/arruinadora.

A criacao literaria continua, até hoje, revisitando a lenda de
Melusina. Neste artigo, nos limitaremos a reconhecer sua pre-
senca na literatura francesa da segunda metade do século XIX e
a primeira do século XX, por meio da obra de trés autores: Gérard
de Nerval, Joséphin Péladan e André Breton. Sem a pretensao de
esgotar as varias maneiras com que a fada se faz presente nas
obras desses autores, ao examinar sua dinamica, muitas vezes
complexa, envolvendo um quebra-cabeca intertextual e processos
de refiguracoes e transfiguracoes, buscaremos apreender uma
costura intertextual entre elas.

As vozes das Melusinas nervalianas

Gérard de Nerval (1808-1855), escritor da ultima geragao
romantica francesa, representante do “romantismo interior”
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(Béguin, 1991, p. 445)!, ou seja, marcado por um subjetivismo
herdado dos romanticos alemaes dos quais foi tradutor e difusor
de algumas obras, entre elas Fausto de Goethe, além de “leitor da
vertente onirica e fantastica de Hoffmann e Jean Paul” (Willer,
2010, p.265). Foi também o precursor, no século XIX, da relacao
entre literatura e esoterismo? (Richer, 1953). Segundo Willer
(2010, p. 266), nenhum outro autor “confundiu a tal ponto a esfera
simbdlica e aquela dos acontecimentos biograficos” chegando
a ser um personagem de si mesmo e levando o leitor a passar,
constantemente, do dominio do ficticio ao do vivido. Sua obra
deixa entrever a crian¢a que perdeu a mae aos dois anos de ida-
de, a busca pela mulher amada, o apreco pelas antigas cancoes
folcléricas e a influéncia dos livros de cabala, magia e a alquimia
que teve acesso na biblioteca do tio-avo que cuidou dele por longo
periodo enquanto o pai, médico militar, trabalhava fora de Paris.

Nerval menciona, pela primeira vez, Melusina, em 1842, no
artigo “As Velhas cangdes francesas”. Entre as antigas cantigas
populares comentadas por ele, reconhece, em uma delas - consi-
derada por ele como “verdadeira poesia romantica e cavalheires-
ca” - a presenca de Melusina. A balada conta a histéria da filha
do rei Luis que queria se casar com um pobre cavaleiro e o pai,
para fazé-la mudar de ideia, prende-a numa torre. Sem mudar
de ideia, ela morre, mas eis que Lautrec, o amante dessa nobre
jovem, retorna da Palestina, rasga a mortalha que a envolve e
ela revive. Eles viveram felizes num castelo até o dia em que o
belo Lautrec passou a ocupar todo o seu tempo a pescar no seu
lago; um dia, a “sua fiel esposa chega de mansinho por tras dele
e 0 empurra resolutamente na dgua negra gritando: ‘Va embora
seu peixinho feio/Quando eles serao bons/N6s vamos comé-los”
(Nerval apud Streiff-Moretti, 2001, p. 81). Sobre a balada, Nerval
afirma: “Palavras misteriosas, dignas de [...] Melusina’ ” (Nerval
apud Streiff-Moretti, 2001, p. 81). E sobre elas, Streiff-M (2001,

1 Todas as traducdes do francés para o portugués sao de minha autoria.
2 A tradicao esotérica se baseia em uma concepgao magica e transcendente do mundo.
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p.81) explica: “si elas nao tém muito sentido para o pensamento
racional, nao podemos dizer o mesmo do ponto de vista do imagi-
nario onde o peixe é frequentemente associa do ao sexo masculino
e a fecundidade”. O ato de crueldade da filha do rei e suas palavras
expressam, simbolicamente, sua soberania, inclusive sexual, o que
a aproxima de Lilith.

Em “Cangoes e lendas do Valois”, Nerval (1972) apresenta
uma variacao de Melusina positiva, numa historia sobre duas
criangas, um menino e uma menina, que se encontram com fre-
quéncia. A menina,

[...] sempre curvada com os pés metidos dentro da
agua, era a pobre menina tdo complacente com o
sofrimento dos animais que, ao ver as contor¢oes dos
peixes que tirava do ribeiro, a maior parte das vezes
tornava a atira-los para 1a (Nerval, 1972, p. 131).

O menino passava muito tempo a conversar com a pescado-
ra, mas “havia um certo dia da semana em que as duas criancas
nunca se encontravam...Que dia seria? O mesmo, por certo, em
que a fada Melusina se transformava em peixe” (Nerval, 1972, p.
131). Um dia, os dois descobriram que eram, respectivamente, “o
rei das florestas e a rainha dos peixes que se metamorfoseiam, em
dias fixos, em belo carvalho verde e em um peixe vermelho com
escamas de ouro” (Streiff-Moretti, 2001, p. 84). A descoberta de
suas identidades teria acontecido por meio de um sonho em que
ambos se encontram: “mas como é que nos encontramos ambos
em sonho?” (Nerval, 1972, p. 132), pergunta a menina. Um dia,
o vilao da histéria, o lenhador e tio do menino, sob o efeito do
alcool, interrompeu a conversa das criancas, bateu no sobrinho
e ameacgou a menina de vé-la naquele certo dia da semana e
prendé-la em sua armadilha para peixes. A ameaca se cumpriu
e 0 menino reconheceu, na armadilha de vime, o peixe dourado
que havia visto em seu sonho. Ele tentou defender o peixe da
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faria do lenhador que, em seguida, com um machado, o ameacou
e comecou a derrubar arvores com a ajuda de outros lenhadores.
A acao é impedida pela rainha dos peixes que pediu socorro para
trés rios préximos que, compreendendo estarem eles também em
risco, inundaram o territério e derrotaram os agressores. E assim,
0 menino e a menina puderam reatar suas inocentes conversar
e vieram a se casar. Nessa historia, a rainha dos peixes/Melusina
é apresentada como protetora de toda vida terrestre, andloga a
grande mae, a mae/esposa desejada por Nerval.

No soneto mais conhecido e que abre “As quimeras”, “El
desdichado”, Melusina se faz presente:

Eu sou o Tenebroso - Vitivo — Inconsolado,
Na Aquitania reinei sobre a Torre Abolida.
Minha Estrela é sem luz. Alatde constelado
Me oferta o Negro Sol me d4 a Melancolia.

[..]

Serei eu Febo, Amor, Lusignan ou Biron?

A Rainha beijou-me a face: ei-la marcada
Pois que dormi na gruta em que a sereia nada.

Duas vezes venci, passando o Aqueronte,
Modulando de Orfeu na lira enfeiticada
Da Santa o suspirar e o lamentar da Fada.
(Nerval, 1972, p. 219)

Escrito em primeira pessoa, a voz lirica do poeta questiona
sua identidade. Seria ele Febo/Apolo, o Deus solar da inspiracao
poética, ou Amor, que pertence ao lado sombrio? Lusignan, des-
cendente da fada Melusina, ou o nobre francés Biron? Nerval joga
com a mitologia, com a lenda fundadora de Poitou, portanto, com
a histoéria da Franca e com a sua prépria. “El desdichado” pode
ser traduzido como “o desafortunado”, “o infeliz”, mas, segun-
do Willer (2010, p. 277), significaria também “o deserdado”. “El
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desdichado” é exemplar no que diz respeito a pratica nervaliana
de desenraizar, de transpor e sobrepor referéncias simbdlicas
de origens diversas (mitologia, cabala, esoterismo, hermetismo,
gnosticismo, alquimia etc.). Pratica de um deserdado que cria
um campo simbdlico de multiplas referéncias, um sincretismo
singular que potencializa a multivaléncia das conotacdes do
poema; nos limitaremos a alguns apontamentos acerca de sua
relacao com Melusina.

O poema, entre outras coisas, anuncia uma tragédia
pessoal, a destruicao do préprio poeta. A presenca dos pares
antitéticos (Febo/Amor; Santa a suspirar/Fada a lamentar) e a
referéncia a “Orfeu na lira enfeiticada” nos remete, com impres-
sionante clareza, a condicao de Nerval no periodo da escritura
do poema: a impossibilidade de discernir o limite entre a lucidez
e a loucura, passado, presente e futuro, além de anunciar o fim
a sua vida. A lira, instrumento musical ligado a Apolo, deus
da musica e da poesia, também pode ser associada ao delirio,
o delirio como a lira do poeta. Ora, se a poesia, como afirma
Octéavio Paz (2012, p. 21), é “conhecimento, salvagao, poder,
abandono [...] epifania, presenca [...] Loucura, éxtase, logos”, ela
é tanto a “Santa a suspirar” quanto a “Fada a lamentar” (Nerval,
1972, 219). Ambiguidade essa que Nerval também estabelece
entre mulher e quimera: “A mulher é a quimera do homem,
ou seu demonio [...] um monstro adoravel, mas um monstro”
(Nerval apud Streiff-Moretti, 2001, p. 83). E se a quimera é
tanto um monstro mitolégico de aparéncia hibrida como um
peixe cartilaginoso que vive nas dguas profundas dos mares e
pode também ser devaneio, Melusina, em “El desdichado”, é
a propria poesia, a metamorfose do conteddo ameagador de
Nerval em linguagem poética, transfiguracao alquimica por
meio das palavras.

A presenca marcante de Melusina se faz perceptivel também
na ligacao que Nerval estabelece entre a mulher amada e aquela

182



TRINTA ANOS DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS DA UEL

que canta. A mulher real e amada por Nerval, Jenny Colon, era atriz
e cantora. Em Silvia, a voz lirica, ao falar da infancia, ressalta o
efeito encantatdrio das antigas cancoes. Aurélia é uma cantora de
opera. Na versao de Jean D’arras, Melusina é filha da fada Presina,
“que cantava com voz maravilhosa” (Le Goff, 1980, p. 293). Na
Idade Média, antes de ser conhecida como Melusina, na maioria
das historias do encontro de um nobre cavaleiro com uma bela
mulher de natureza feérica, ela estava a cantar. O canto pode ser
embriagador, como o canto das sereias que atraem marinheiros
em direcao a um mergulho abissal, mas pode também ser o canto
da mae a embalar a crianca.

O culto de Nerval a mulher ou a um principio feminino esta
manifesto na multiplicidade das figuras femininas que se en-
contram em sua obra, tanto nas ficticias (Silvia, Aurélia, Otavia,
Angélica, Melusina, Pandora, entre outras) como naquelas que
passaram pela sua via (a mae que nao teve, a amada atriz Jenny
Colon, entre outras). Elas se correspondem, se sobrepoe, se amal-
gamam e, como em “El desdichado”, podem ser santas e fadas.
Podemos dizer que o principio feminino é andlogo ao trabalho
da poesia de acolher, elaborar e transfigurar os monstros internos
do poeta em suspiros ou gritos de lamento. Nao por acaso, Filhas
do Fogo, reuniao das melhores e dispersas producoes literarias de
Nerval que, segundo Richer (1953, p. 78), “restitui uma experiéncia
que poderiamos crer incomunicavel”, tinha como titulo primeiro,
“Melusina, ou as Filhas do Fogo”.

Suas principais obras (Filhas do Fogo, As Quimeras, Aurélia)
sdo um amalgama entre o literario e o extraliterario, entre vida
e obra; tudo se corresponde: “Eu sou um dos escritores cuja vida
estd intimamente ligada as obras que o fizeram conhecer.” (Nerval
apud Richer, 1953, p. 77). Nao por acaso, boa parte de sua fortu-
na critica afirma ser ele o precursor direto dos simbolistas e dos
surrealistas.
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A diabdlica Melusina de Péladan

Conhecido pela sua excentricidade e esoterismo, e ligado
ao periodo literario “decadente”, o critico de arte e porta voz do
movimento simbolista, o escritor Joséphin Péladan (1885-1918)
“certamente teria encontrado durante suas leituras de Paracelso”
(Krell, 2001, p. 98) a figura da mulher serpente, Melusina, asso-
ciada ao mito da androginia. Em 1985, ele escreveu Mélusine. A
protagonista do romance, a americana Mary Alderney, aos oito
anos de idade, perdeu seus pés num acidente. Com vinte e dois
anos, vive com seu pai em Saint-Malo. Ela é “bela, de beleza evi-
dente, indiscutivel [...] tipo de esplendor animal, que surpreende
mais do que seduz” (Peladan apud Krell, 2001, p. 100). Devido ao
seu problema fisico, renunciou ao casamento, sentia-se menos
mulher e, por isso, estd associada aquelas mulheres que apre-
sentam certos caracteres masculinos secundarios, “uma mulher
que nao se submete ao papel tradicional de mae ou de esposa”
(Peladan apud Krell, 2001, p. 100), além de ser audaciosa, inteli-
gente e combativa quando ameacada por um homem. Enfim, uma
adversaria do homem. Ao conhecer um jovem poeta, Lixus, sem
recursos e autor de um conjunto de poemas intitulado Mélusina,
Mary se torna, metaforicamente, uma fada, daquelas que oferece
ajuda financeira e “caridade sexual” para artistas e se apresenta
de forma sedutora:

O perfume sera violento; justo, o vestido destaca a
garganta por meio de um decote mais audacioso:
deve, constantemente, “ser uma excitagao no sentido
0 mais indeterminado da palavra”. (Peladan apud
Krell, 2001, p. 101)

Mary adota a identidade da fada Melusina e assim age com o
jovem poeta de caracteristicas androgenas, casto e descrito como
um de ser superior: “Um horror a sensa¢ao banal, a extrema estima
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de si e, sobretudo, a supremacia da imaginacao sobre todos seus
atos, fechou-o para as fornicagoes” (Pelddan apud Krell, 2001,
p. 101). Ela se corresponde com o poeta, assegura seu aluguel,
se torna sua benfeitora, o transforma em celebridade. O poeta a
rebatiza com o nome Lusine. Uma vez assegurada sua gloria, ele
a desposa. Vivem idilicamente num ménage a trois com a amiga
de Mary, Jenny. A deformacao dos pés de Mary, que inicialmente
causavam em Lixus repulsao ao espid-la no seu banho, se torna-
ram desejaveis.

Segundo Krell (2011), a Melusina de Péladan, apesar de sua
nitida aproximac¢ao com os romances medievais, € um amalgama
de personagens biblicas, cabalisticas, arturianas e misticas, mas
0 que mais nela se destaca é seu parentesco com Lilith.

Dois textos tornaram Lilith populares:

[...] Epopeia de Gilgamesh, um documento talhado
em barras de argila, que foi encontrado no século XIX
e é hoje parte do acervo do Museu Britanico [que]
narra a histéria de Gilgamesh, rei da cidade meso-
potamica de Uruk, em sua busca pela imortalidade
(Sarto, 2023, p. 18).

O outro texto pertence a literatura satirica hebraica de Ben-
-Sirah, que remonta a Idade Média e cujos ecos se encontram no
livro cabalistico Zohar. Nele, Lilith é apresentada como a primeira
companheira de Adao (Sarto, 2023, p. 19). O que chama a atencao
nessa versao é a posicao de superioridade de Lilith durante o ato
sexual, situacao nao aceita por Adao e razao pela qual Lilith dei-
xou o Paraiso para se juntar aos anjos caidos. Em outras versoes,
a serpente biblica seria o seu maligno disfarce: “se escondia sob
as feicoes de Serpente, Melusina antes do tempo, para tentar o
novo casal e se vingar de Adao, de sua rival Eva e do Criador”
(Viegnes, 2011, p. 324)
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A Melusina de Péladan, tentadora, sedutora a ponto de desviar
Lixus de sua castidade é, em parte, uma transfiguragao de Lilith.
A ideia de sacrificio é o que, segundo Krell, aproxima Mary da
Melusina dos romances medievais. Tanto Melusina quanto Mary
sao seres monstruosos, a primeira devido sua natureza feérica e
a segunda, devidos a seus pés mutilados; ambas seriam mulheres
incompletas, prontas a tudo sacrificar para se tornarem huma-
nas. Melusina constroéi castelos, desbrava e fertiliza terras, Mary
assegura a critica favoravel ao trabalho do poeta. Todavia, a fada
de Péladan nao possui “o esplendor nem daquela de Jean D’arras
e de Coudrette, nem aquele das versoes ulteriores de Nerval, de
Breton” (Krell, 2001, p. 104). Isso porque o erotismo do romance
de Péladan é colorido pela negativa visao do catolicismo de um
erodtico diabolico, pela sua visao de superioridade do andrégeno
e pela sua misoginia: Mary desvirtuou Lixus de sua castidade, é
dotada de inteligéncia, mas desprovida de sensibilidade, e seu
amor pelo poeta é definido como abnegacao e caridade.

A importancia de Mélusine de Péladan esta explicitada
por ele mesmo em sua obra Comment on devient fée (1893): “a
primeira condi¢dao do poder feérico, é seu mistério” (Viegnes,
2011, p. 334). Sua Melusina, impregnada do diabdlico lilitiano,
expressa o medo e a crenca na afinidade do universo feminino
com o mundo invisivel, tenebroso, mas também fascinante. Para
Péladan, um mundo sem mistério é como a “ ‘terra desperdicada’
[...], um Wasteland tao desolado quanto um mundo sem amor’”
(ViegnesS, 2011, p. 334).

O segundo grito de Melusina ou a criacdo do mito mo-
derno por André Breton

Evocada em varias poesias de André Breton, Melusina tam-
bém estad na sua prosa: Peixe Soltivel (1924) e na tetralogia Os Vasos
comunicantes (1924), Nadja (1928), Amor Louco (1937) e Arco 17
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(1945). Na impossibilidade de abarcar a presenca de Melusina em
toda a obra bretoniana, focaremos na reconfiguracao de Melusina
em Arcano 17,relato poético em que Breton forjou um novo mito.

Em 1940, a Francga foi ocupada pela Alemanha nazista, e André
Breton (1896-1966) se mudou para Nova Iorque com sua esposa,
Jacqueline Lamba e sua filha. Em 1942, seu casamento chega ao
fim e, no ano seguinte, conhece sua futura esposa, Elisa Claro. Esse
novo e ultimo amor impulsionou o surgimento de Arcano 17 em
1944, relato poético (Tadié, 1994) préximo a um caderno de viagem,
descontinuo, que os géneros ensaisticos e narrativos se fazem pre-
sentes, bem como o lirico sugestionado pela paisagem canadense
durante a viagem do casal pela regiao da Gaspésia e de Laurentides.
O titulo, que explicitamente se refere a uma das cartas do taro, “A
Estrela”, arcano da esperanca, do crescimento e da geradora do
futuro, anuncia novos tempos: a libertacao da Franca, a vitoria do
amor e a transformacao de Melusina em mito moderno.

Tomado pela presenca da paisagem da regiao de Quebec,
Breton estabelece relagao de correspondéncia entre o lago Sables
e a lendaria Melusina:

Melusina depois do grito, Melusina abaixo do busto,
vejo cintilar suas escamas no céu de outono. Sua des-
lumbrante forma em espiral encerra agora por trés
vezes uma colina arborizada que ondula em vagas
[...]- Melusina, é certamente sua cauda maravilhosa,
dramatica, perdendo-se no meio dos pinheiros, no
pequeno lago [...]. Sim, é sempre mulher perdida,
aquela que canta na imaginacao do homem, mas
ao cabo de quarenta provas para ela, para ele, deve
ser também a mulher reencontrada. E antes de mais
nada, é necessario que a mulher se reencontre a si
mesma (Breton, 1986, p. 45-46).
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O excerto acima é seguido de uma queixa: “Quantas vezes,
no decorrer desta guerra e ja da precedente nao esperei eu que
ecoasse o grito abafado ha nove séculos sob as ruinas do castelo
de Lusignan!” (Breton, 1986, p. 46). A voz de Melusina é abafada
porque a fada foi soterrada, simbolicamente, pelos destrogos dos
conflitos vividos pelos Lusignan, bem como, pelos destrocos da
Primeira e da Segunda Guerra Mundial. Por isso, afirma Breton, a
“mulher é[...] a grande vitima desses empreendimentos militares”
(Breton, 1986, p. 46). Ela é a enfermeira que socorre feridos de
guerra, a mae que acalenta dores, a amante pronta a estender os
bracos. Todavia, explica Breton, “tudo isso é desacreditado, hu-
milhado e negado [...] pelo aparelho de guerra, de cuja excitacao
fisica nao participa nenhuma mulher digna desse nome” (Breton,
1986, p. 46). Nesta perspectiva, Breton contrapoe o homem be-
licista a mulher mae e amante, a Melusina que retorna todas as
noites para cuidar dos seus filhos.

Breton clama pelo avatar de Melusina como deusa-mae, fada
da fecundidade e anuncia seu retorno; ela é evocada a ocupar o
papel de heroina e a desempenhar sua funcao essencial, a de mae,
a de ama. Breton expressa a esperanca de que o grito de Melusina
serd novamente audivel e reconhece que cabe a arte dar prioridade
ao “‘irracional’ feminino” (Breton, 1986, p. 48) para acabar com a
presuncao masculina, com sua intransigéncia e com sua arrogancia
(Breton, 1986, p. 48). Erguida dos destrocos das guerras e com a
ajuda da arte, Melusina voltaria a gritar de maneira audivel; grito
feroz que anunciaria a subversao da ordem. Essa é a esperanca de
Breton para os tempos vindouros.

Melusina é apresentada em Arcano 17 também como uma es-
pécie de alegoria da mulher moderna que ainda vive sob a opressao
do poder patriarcal, desprovida de sua verdadeira condicao, meio
humana, meio animal e, portanto, privada de seu lado instintual,
destituida de sua ligacao com as forcas elementares da natureza,
devido a arrogancia, a impaciéncia e ao ciime do homem. “Melu-
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sina antes e depois da metamorfose, é Melusina”, adverte Breton
(1986, p. 49), enfatizando que é essa a natureza da mulher que,
como Melusina, é um ser intrinsecamente duplo: mulher e animal,
fecundadora e maligna, fada e ser diabdlico. Libertar o seu grito
abafado é libertar sua poténcia ambivalente.

Enquanto o primeiro grito foi abafado,

O primeiro grito de Melusina foi um ramalhete de
samambaia comecando a se enrolar numa grande
chaminé, foi o mais fragil junco rompendo sua amar-
ra na noite [...]. O segundo grito de Melusina deve
ser a descida de balan¢o num jardim onde nao ha
balanco, deve ser o folguedo dos jovens caribus na
clareira, deve ser o sonho do parto sem dor (Breton,
1986, p. 50).

O segundo seria o da libertacao:

O segundo grito — o da libertacao —, simbolizaria [...] o
ressurgimento na mulher de qualidades obscurecidas
pelo homem, tais como a alegria, a espontaneidade, a
energia, o instinto selvagem; e, finalmente, “o sonho
do parto sem dor”, referéncia ao castigo imposto por
Deus a Eva no livro biblico do Génesis, de que ela
sofreria de dores ao dar a luz aos seus filhos, e que
suscita a negacao de toda a culpa e de toda a maldicao
imposta pelo homem a mulher. (Ornelas, 2017, p. 111)

Melusina de Arcano 17 é Lilith reabilitada, fada noturna, anjo
decaido, mas que é portadora de luz. Basta que a sua “natureza”,
metade mulher, metade serpente, possa se manifestar livremente
para que a solucgao para o problema central na vida do homem se
revele. A atualizacao de Melusina por Breton € a aposta no prin-
cipio subversivo da mulher serpente, pronta para dar seu grito
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de liberdade, para se apresentar por inteira e fundar uma nova
era, baseada nao mais na conquista pela guerra, mas na vitoria
da poesia, do amor e da liberdade.

Na versao de Breton, a nova Melusina, aquela depois do
segundo grito, possui os tracos distintivos da “mulher-crianga”,
que “simboliza a mulher que conserva o frescor e o entusias-
mo tipicos da infancia e que, por isso, consegue permanecer
em contato com a sua propria esséncia, tornando-se, assim,
consciente de seu poder pessoal” (Ornelas, 2017, p. 112). Ela
representa a propria esséncia feminina, livre de qualquer in-
terferéncia do género masculino, capaz de dissipar, ao redor de
si, 0s mais organizados sistemas; nenhum rigor resistiria a ela.
Seu carater antibelicista estd expresso de diversas formas por
Breton: “aquilo que a atinge fortalece-a, embrandece-a, refina-
-a ainda mais e para resumir completa-a como o cinzel de um
escultor ideal, docil as leis de uma harmonia preestabelecida”
(Breton, 1986, p, 51-52). Essa mulher-crianca nao se opode a
mulher, reside nela, é o seu devir.

Melusina no momento do segundo grito: ela jorrou
das suas ancas sem globo, seu ventre é toda a colheita
de agosto, seu dorso salta como fogo de artificio da
curva da sua cintura, moldada sobre duas asas de
andorinha, seus seios sao arminhos presos no préprio
grito, ofuscantes de tanto se iluminar com o carvao
ardente da boca uivante. E seus bracos sao a alma dos
riachos que cantam e perfumam. E sob o desabamen-
to dos seus cabelos desdourados compoem-se para
sempre todos os tracos distintivos da mulher-crianca,
dessa variedade tao particular que sempre subjugou
0s poetas porque o tempo sobre ela ndao tem dominio
(Breton, 1986, p. 50, grifo do autor).
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A Melusina, no seu segundo grito, é representada estando
em perfeita comunhdo com a natureza, como sugere a metafora
“seu ventre é toda a colheita de agosto”. Cada parte de seu corpo

[...] estd harmonizada a um dos quatro elementos,
conceito fundamental dentro da tradicao esotérica:
seu vente é a colheita (terra); seu dorso salta como
fogo de artificio (fogo); sua cintura é moldada sobre
duas asas de andorinha (ar); seus bragos sao a alma
dos riachos (dgua). (Ornelas, 2017, p. 112).

Essa nova Melusina reinvestida de forcas elementares, de
todos os poderes da natureza, tem o dom natural de estar conec-
tada com o todo.

Em Arcano 17, Melusina reluz como estrela da esperanca,
aquela que o homem jamais deve perder de vista, seja qual forem as
circunstancias. Transformada em mito moderno ela se torna, a um
s6 tempo, a heroina e a fecundadora de um novo projeto politico,
erigido a partir de outra base, a “mecanica do simbolismo univer-
sal” (Breton, 1986, p. 77). Projeto politico revolucionario porque o
amor é entendido como poténcia, no surrealismo, que guarda em
sia possibilidade de experiéncia transfiguradora da realidade, que
se da, por seu turno, a partir da radicalidade concernente a ele.
Pois 0 amor é uma forca que nao se subordina, segundo Breton,
a felicidade, mas que se apresenta como energia transformadora:

Airrup¢ao do amor e do processo amoroso, imediata
ao questionamento da realidade, determina e infor-
ma a percepcao dessa mesma realidade e a entreabre
para a mais-realidade, aquela da poesia (e da ima-
gem/conhecimento) que a engloba. E dessa soma de
realidades que estamos falando, ou seja, da realidade
transformada e vivida no Amor (Lima, 1995, p. 214).
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Assim como em Nerval, no surrealismo, a subjetividade se
objetiva e o objetivo é subjetivado; vida e obra, literario e ex-
traliterario se confundem. Elisa, o amor que Breton conheceu
enquanto se encontrava exilado nos Estados Unidos, é, no texto,
Elisa-Melusina, afirmacao do principio de coesao entre o elemento
natural e a linguagem poética:

Melusina aparece pelo encontro de Elisa, a mulher
amada, esperada e reconhecida, pelo reconhecimento
de uma intimidade profunda com uma paisagem para
afirmar também uma relacao com o tempo e a his-
toria [...] o mito nao aparece por acaso para ilustrar
um tema: ele é o lugar do encontro, convite a renovar
o olhar permanente sobre o mundo que nos rodeia.
(Menou, 2001, p. 171)

Areformulagao do mito de Melusina foi possivel por causa do
encontro de Breton com Elisa. E assim, em Arcano 17, ele anuncia
o fim da longa busca pela mulher amada, final feliz que ele deseja
e espera para a Histéria da sua, da nossa sociedade.

Melusina, em Arcano 17, é um mito moderno que por-
ta consigo a concepcao de um sistema feminino do mundo;
redentora e salvadora, a mulher liberta pelo segundo grito,
deve lutar contra o despotismo e o egoismo masculino. Como
enfatiza Menou (2001), nao se trata de uma forma estreita de
combate feminista, se trata, sobretudo, da crenca de que a
poesia pode reformular o mundo. A for¢a do mito consiste em
ser linguagem poética. Seu cardter esotérico estd na crenca,
crenca no estado de graca que provém do verdadeiro amor e é
endere¢ado a Elisa. Mas a “mulher amada/desejada é o mundo
terreno” (Willer, 2010, p. 385) - “[...] Minha mulher com olhos
de lenha sempre sob o machado/ Com olhos de nivel d’agua de
nivel do ar de terra e de fogo.” (Breton apud Willer, 2010, p. 385)
-, aproximacao de realidades distantes propria da imagética
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surrealista, manifestacao do sublime terreno, do materialismo
magico, do maravilhoso na vida.

Fica claro, portanto, que Breton nao ressuscita somente o
imaginario acerca da lenda medieval dos Lusignan, ele constroi
uma nova Melusina, um novo mito que orienta o futuro do poeta
e, gostaria de acreditar, o nosso.

*k%k

A presenca de Melusina na obra de André Breton provém de
relagoes intertextuais nao s6 com a versao de D’Arras, mas de toda
uma linhagem do século XIX, passando por Baudelaire, Péladan,
Nerval, entre outros.

Marguerite Bonnet (1988), biégrafa de André Breton, bem
como Henri Béhar (1990), apontam Joséph Péladan como um dos
autores ligados ao ocultismo e ao hermetismo lidos na juventude
por Breton e que esta presente em Arcano 17, na sua simbologia
esotérica, na recuperacao de Lilith/Lucifer.

Quanto a Nerval, Breton joga com ele tar0; o jogo intertex-
tual entre Breton e Nerval daria um estudo a parte. Os primeiros
versos de “El desdichado” seguem a ordem das cartas de tar6: “O
‘tenebroso’ seria o arcano 15, o diabo; [...] a ‘estrela’, aquela do
arcano 17, da esperanca. [...] por sua vez titulo da obra de Breton:
é a estrela da manha [...] o emblema do triunfo de Lucifer” (Wil-
ler, 2010, p. 277). Nas ultimas paginas de Arcano 17, os relatos
datados de abril de 1947 rendem mais do que uma homenagem
a Nerval. Saos episddio insélitos relacionados a obra de Jean Ri-
cher, Gérard de Nerval et les doctrines ésotériques, que havia sido
publicada naquele ano e que chegara as maos de Breton logo do
seu retorno a Paris, quando ele se encontrava nas imediac¢oes da
torre Saint-Jacques, ponto de encontro dos peregrinos a caminho
de Santiago de Compostela e relacionada ao alquimista Nicolas
Flamel. Embora, no Segundo Manifesto do Surrealismo, de 1930,
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Breton aproxime materialismo e esoterismo, os acontecimentos
descritos em Arcano 17 levaram Breton a subir, pela primeira vez,
na torre, local simbolico da tradicao esotérica, e a ter a certeza de
que Nerval caminhava, naqueles dias do més de abril de 1947, em
sua companhia. No Manifesto de 1924, Breton ja dizia: “parece
que Nerval possui em grau eminente o espirito que reivindicamos
como nosso” (2001, p. 39). O certo é que Nerval sempre esteve
presente no intertexto e no texto inconsciente da obra de Breton,
mas renasce com o segundo grito de Melusina. A “Estrela [...] sem
luz” de “El Desdichado” se transforma na “Estrela” da esperanca.
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UMA LEITURA DE “VILEGIATURA”,
DE PAULO HENRIQUES BRITTO

Miguel Heitor Braga Vieira

Um dos poemas mais intrigantes de Paulo Henriques Britto

encontra-se em seu livro Trovar claro, de 1997:

“Vilegiatura”

1. Munidos de macas, lapis e fésforos,
2. conquistaremos Ninive amanha,

3. senao der praia e a noite for de sono.
4. Porque afinal os dias sao dourados

5. e tudo é matinal nessa estacao

6. de agua fresca, madrigais e copulas.
7. Sao tantas maos e bocas, tantas copulas,
8. tantas razodes de se riscar um fésforo,
9. étao horizontal essa estacao,

10. que é puro engodo a idéia do amanha.
11. E por que nao beber o sol dourado

12. enquanto nao nos sobrevém o sono?
13. Idéias sussurradas pelo sono,

14. pela sofreguidao de muitas cépulas.
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Enquanto isso, Ninive dourada

aguarda a combustao de nossos fésforos
ao primeiro suspiro da manha.
Rechacemos o torpor da estacao

(e como é modorrenta essa estacao,
tempo de bandolins, macas e sono!)

e vamos nus, na bruma da manha,
buscar a gléria, traduzida em cépulas,
claustros, tributos, casticais e fésforos,
caixas de musica e idolos dourados.

Tomaremos a cidade dourada

na hora derradeira da estacao,

quando ja nao restar nem mais um fésforo,
uma gota de sol, de céu, de sono.

A entrada triunfal sera uma cépula

na imensidao da tltima manha.

Quando acordarmos, ja serd amanha,
os olhos turvos de sonhos dourados,
as peles mornas recendendo a cépulas,
bagagens esquecidas na estacao,
jornais, explicacoes, ressaca e sono,
um alvoroco de café e fésforos.

Os fésforos primeiros da manha
riscam o sono e o sonho do Eldorado.
Dessa estacao sé vao restar as copulas.

(Britto, 1997, p. 67-68)

De inicio, o que torna esse texto enigmatico e dificil de se
compreender de prontidao é um composto de alguma palavra inu-
sual (o que é vilegiatura?), de referéncias nao tao claras (Ninive?
Por que Ninive?), combinacoes inusitadas de vocabulos (“tempo de
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bandolins, macas e sonos!”) e a prépria estrutura do poema, que
ja a primeira vista mostra que temos um apelo a rigidez formal,
com seis estrofes isométricas de seis versos e uma final de trés. Se
nao ha propriamente um esquema de rimas, ao menos o esque-
ma tradicional a que estamos acostumados, ha uma insisténcia
na terminacao de todos os versos com 0s mesmos seis termos:
fosforo, amanha, sono, dourado, estagdo e cépula, com variacoes
no plural, no género e uma palavra derivada, caso de Eldorado.
Esses elementos conjugados acentuam o carater eventualmente
hermético do poema, cuja mensagem nos escapa a primeira leitura,
e o contetdo, o que ele diz, fica, em parte, suspenso.

Antes de mencionar e buscar destrinchar seus sentidos possiveis,
e como uma preparacao para o ato de propor significados ao texto,
¢ importante notar de maneira mais atenta a fisionomia do poema.
A sucinta descri¢ao que acabamos de fazer remete a uma forma fixa
conhecida, nao tao famosa quanto o soneto, a balada, ou o haicai, e,
ainda, pouco recorrente: a sextina. Grandes poetas praticaram-na e
podemos citar como exemplo a de Luis de Camoes (“Foge-me, pouco
apouco, a curta vida”') e duas de Jorge de Lima presentes em Invengao
de Orfeu (a XXIII, “Quando menos se pensa/ a sextina é suspensa” e
a XXIV, “A sextina comega / de novo uma 4ria espessa”).

Em seu indispensavel verbete para a Enciclopédia Delta La-
rousse, “A versificacao em lingua portuguesa”, e reproduzido em
outras publicacoes, Manuel Bandeira é pontual no comentario
sobre essa forma lirica:

A sextina compoe-se de seis sextilhas e um terceto
(envio ou remate), todos sem rima, mas a palavra final
de cada verso da primeira estrofe se repete como
palavra final de cada verso das demais estrofes e na
seguinte ordem:

1 Cavalcanti Proenca analisa com bastante inventividade a sextina de Camodes em
curto texto intitulado “Sextina lddica” (Proencga, M. Cavalcanti. Estudos literdrios.
Rio de Janeiro: José Olympio; Brasilia, INL, 1974, p. 233-239).
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Estrofes: ABCDEF
FAEBDC
CFDABE
ECBFAD
DEACFB
BDFECA
Envio:BDFouACE
(Bandeira, 1997, p. 554)

Se aplicarmos a definicao e organizacao apresentadas por
Bandeira ao poema de Britto, alterando apenas a disposi¢ao das
ultimas palavras das estrofes da horizontal para a vertical, a fim
de melhor visualizagao, verificamos que é exatamente o que ocor-
re em “Vilegiatura”. Trata-se, assim, de uma sextina em sentido
estrito:

12 estrofe 2%estrofe 3®estrofe 42estrofe 5®estrofe 62estrofe Envio,remate

fosforos copulas sono estacao dourada | amanha manha
amanha fosforo copulas sono estacao dourados | Eldorado
sono estacao dourada | manha fosforo copulas copulas
dourados | amanha | fosforos | copulas sono estacao

estacao dourado | manha fosforos | copula sono

copulas sono estacao dourados | manha fosforos

O quadro explicita um aspecto flagrante na ordem da sextina:
a predeterminacao das pecas vocabulares. As seis palavras vao
se alternando ao longo das estrofes do poema seguindo a ordem
imposta pela forma pré-concebida, de maneira a configura-lo
com um desenho ziguezagueante que vai percorrendo sua super-
ficie. Chama a atenc¢ao que essa meia-duzia de palavras pode ser
agrupada em trés pares quanto a posicao da silaba tonica: duas
oxitonas (amanha, estagdo), duas paroxitonas (sono, dourado) e
duas proparoxitonas (fdsforo, copula); em dois pares quanto a
aproximacao das vogais acentuadas: “0” nas duas proparoxitonas
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(fésforo, cépula) e em uma paroxitona (sono); “a” nas duas oxitonas
(amanha, estagdo) e em uma paroxitona (dourado). Ha de se res-
saltar que sao apenas duas vogais repetidas em variacoes abertas
e nasalizadas, o que confere reforco reiterativo ao poema. Essas
equivaléncias simétricas propiciam um arranjo sonoro regular e
paralelistico, feito de afinidades por meio da posi¢ao acentual dos
termos, com rimas toantes ocasionais, mas sem necessariamente
haver semelhanca explicita de sons, como ocorre na definicao e
uso corriqueiros de rima.

O estratagema deixa claro o modo intrincado que se impoe
ao poeta que se aventura no exercicio de precisao exigido. Alis,
podemos deduzir que um dos motivos de nao se ter uma abun-
dancia de sextinas é o fato de ela ser extremamente dificil de se
compor, o que a torna um desafio de habilidade aos poetas que
adotam as formas fixas como meio de expressao lirica.

Quanto a feicao dos versos, todos sao construidos em dez
silabas, ou seja, sao decassilabos. H4 um predominio de versos
heroicos, com tonicidade marcada na sexta e na décima silabas,
como em:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
1°-Mu/ni/dos/de/ma/cas,/la/pis/e/fos/fo/ros,

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
17° —ao/pri/mei/ro/sus/pi/ro/da/ma/nha.

E de versos saficos, acentuados ritmicamente na quarta, na
oitava e na décima, cuja exemplificacao temos em:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
8°—-tan/tas/ra/zoes/de/se/ris/car/um/fos/fo/re,
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
22°-bus/car/a/glé/ria/tra/du/zi/daem/cé/pu/tas,

Além dessas duas modalidades do decassilabo, encontramos
também um verso em gaita galega, em que as silabas tonicas estao
na quarta, na sétima e na décima silabas:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
32° -o0s/0/lhos/tur/vos/de/so/nhos/dou/ra/des,

E um decassilabo com ritmo jambico, com alternancia de
acento entre as silabas pares:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
35° —jor/nais,/ex/pli/ca/coes,/res/sa/cae/so/no,

Por fim, ainda vemos dois versos decassilabos indefinidos,
com a terceira, a sétima e a décima silabas acentuadas:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
18°-Re/cha/ce/mos/o/tor/por/daes/ta/cao

1 2 3 4 56 7 8 9 10
25°-To/ma/re/mos/a/ci/da/de/dou/ra/da

A oscilagao ritmica dos decassilabos implica num efeito de
leitura linear melodicamente desobstruida, mas que a todo mo-
mento retoma e se conforma ao aspecto ondulante que a forma
poética em questdo carrega em seus fundamentos preceituais,
gerando uma sensacao hipnoética em relacao ao texto. Estamos
diante de um incomum exercicio de manejo virtuosistico do
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verso. Ora, a poesia de Paulo Henriques Britto é justamente re-
conhecida como uma das que mais se aprofundam nas pesquisas
de padroes liricos na contemporaneidade, em especial o soneto,
aliando a construcao de suportes definidos de antemao ao apelo
da linguagem descontraida de matriz modernista. A coloquialida-
de aqui, excepcionalmente, cede espac¢o para um tom um pouco
mais rebuscado (ainda que nao preponderante), mesmo que seu
argumento possa ser um tanto trivial. E o que diz o poema?

Seu titulo traz uma bela e rara palavra. Vamos ao diciona-
rio e encontramos que vilegiatura é uma “temporada de recreio,
férias, que os moradores dos centros urbanos passam em praias,
campo, estacdes balnedrias ou outros paises”2. Alvaro de Cam-
pos/Fernando Pessoa possui um poema com mesmo nome e em
determinada altura diz:

Vim para aqui repousar,

Mas esqueci-me de me deixar 14 em casa,

Trouxe comigo o espinho essencial de ser consciente,
A vaga ndusea, a doenca incerta, de me sentir.
(Pessoa, 1999, p. 420)

Ao contrario de Britto, Campos/Pessoa utiliza versos livres e
problematiza, ao gosto do poeta-engenheiro heteronimico, refle-
x0es existenciais, lembrancas amorosas e nduseas diante da vida no
espaco de folga de uma vilegiatura. Vé-se corroido por incertezas
e cisoes, insuflado por impulsos contrarios. Ja na “Vilegiatura” do
poeta carioca, o sujeito lirico apresenta um objetivo claro (“conquis-
taremos Ninive amanha”) cujo alcance é condicionado a rendncia
do prazer da diversao e ao descanso necessario (“se nao der praia
e a noite for de sono”). Em “Sonetilho de verao”, também de Trovar
claro,ha a mesma expressao, cujo contetdo desinteressado, talvez
até displicente, no ultimo verso, causa surpresa, como uma rasteira
ladica em vista da seriedade da reflexao:

2 Disponivel em: http://www.aulete.com.br/vilegiatura. Acesso em: janeiro de 2024.
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Nao ha deus. Nao ha esperanca.
Amanha deve dar praia.
(Britto, 1997, p. 81)

No poeta portugués, a voz poética situa-se em descanso
imoével; em Britto, ao que parece, inicialmente, o individuo se
coloca na diregao de um lugar definido, a “Ninive dourada” que
o espera em todo seu esplendor em estacao solar. Desse modo,
encontramos nesse periodo de repouso um plano de saida rumo
a conquistas, talvez como despedida da fase de despreocupacoes
de sua vida. Vejamos estrofe a estrofe como isso se da.

O poema inicia-se com um periodo invertido sintaticamente,
em que um atributo do sujeito que fala por si e por outros em pri-
meira pessoa do plural vem em primeiro plano (estao “munidos”,
abastecidos de provisoes). Eles tém em estoque trés elementos,
que correspondem a um alimento (“maca”, tipica fruta a ser levada
aum piquenique, a uma vilegiatura), a um utensilio provavelmente
para registro escrito (“lapis”) e a um item que contextualmente
pode se referir a preparacao de alimentos e também para acender
cigarros, além de possuir a forte simbologia vital do fogo (“fésfo-
ro”). Mais uma vez estamos diante de palavras que sao modelos
das trés tonicidades possiveis em lingua portuguesa: oxitonas,
paroxitonas, proparoxitonas. Seria o caso de pensar, dada a su-
gestao de “lapis”, que sao as trés formas de se servir em matéria
para o oficio de escritor, ja que ele sempre terd que lidar com
palavras dessas categorias. Assim, ha alimento, apetrechos para
trabalho intelectual e produto para obtencao de prazer e subsis-
téncia. Logo a seguir estamos diante de um verbo explicitamente
de acao (“Conquistaremos”), cujo objeto (“Ninive”) é seu desejo
emblematico, como dissemos anteriormente, mas ser alcancado
depende da nao ocorréncia de uma distragao e de condi¢des pes-
soais adequadas (“se nao der praia e a noite for de sono”). Os trés
ultimos versos da primeira estrofe justificam as razoes mencio-
nadas reafirmando os prazeres da estacao em que se encontram
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(sdo dias dourados, “tudo é matinal”, ha “4gua fresca, madrigais
e copulas”). De certo modo, a pulsacdo do poema encontra-se
inteira nesse primeiro momento estroéfico.

A segunda estrofe continua a elencar os ingredientes da
estacao em que se encontra o sujeito que fala pelo grupo. A esta-
cao é “horizontal” e hd uma profusao de “maos”, de “bocas”, de
sexo (“copulas™), o que nos da a ideia de sofreguidao e luxdria,
evidenciada pelo tom indolente predominante em todo o poema,
tornando-se iluséria a perspectiva do dia seguinte. Nesse trecho,
surgem dois versos que a nosso ver fixam a reflexao central do
poema:

E por que nao beber o sol dourado
enquanto nao nos sobrevém o sono?

Estamos diante de um pensamento que coloca em contra-
posicao o prazer recomendado de aproveitar as delicias da vida,
com o reforco imagético do sol, da luz (“beber o sol dourado”), e
a adverténcia a passagem certa, a morte, metaforicamente identi-
ficada, como em tanta tradicao literaria, com “sono”. Em leituras
e releituras sucessivas desse poema, vislumbraram-se, por vezes,
ecos de Uma temporada no inferno, de Arthur Rimbaud, nesse
segmento e em outro, a ser logo referido. Em “Adeus”, dltima
secao do livro, o poeta adolescente escreve: “O outono ja! - Mas
por que sentir falta dum sol permanente, se nos empenhamos
na descoberta da claridade divina, — longe dos que morrem con-
forme as estacdes” (Rimbaud, 1997, p. 71). Em Rimbaud, h4d uma
transcendéncia prevista. Em Britto, ndo: para o poeta brasileiro,
o inevitavel sono futuro e final é motivo justo para um gozo pleno
do sol dourado. Trata-se de notar que “Vilegiatura” apresenta uma
proximidade de clima, de ambientagao com a obra revolucionaria
de 1871 do poeta francés, que naquele estigio contava dezessete
anos. Assim como Rimbaud, ha o conflito entre uma vida que se
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esta deixando para tras e uma que se anuncia e nao se sabe muito
bem o que sera.

A terceira estrofe principia com um verso que sugere algum
plano para o eu lirico (“Idéias sussurradas”) e vem a ele em mo-
mentos de prazer (“sono”, “cépulas”). Ninive é mencionada mais
uma vez, apondo-se um adjetivo (“Ninive dourada”), e a cidade
é colocada passivamente, em aguardo, como se a esperar a agao
daquele que enuncia o poema. Essa estrofe se encerra com a re-
cusa do entorpecimento dessa época (“Rechacemos o torpor da
estacdo”). Na segunda mencao a Ninive, cabe-nos perguntar o
porqué de ela ser tomada como referéncia e, mais, por que ela é
o objetivo do sujeito. A mitica cidade da antiguidade, represen-
tada biblicamente, era reconhecida por varios atributos, dentre
os quais opuléncia, riqueza, luxo. Lembra-nos Harold Bayley de
uma festa solar celebrada perto de Ninive marcada por exaltagoes
eroticas, excessos e frenesi (Bayley, 2005, p. 307), mas também ha
a forca daremissao da cidade de acordo com os designios divinos,
como surge no “Livro de Jonas”, na Biblia. Provavelmente é nesse
contexto que sua exposi¢ao no poema deva ser lida, como se fos-
se uma ultrapassagem do periodo da vida recheada de preguica,
adiamentos, lascivia®.

A quarta é prosseguimento direto da terceira, ao se perceber
que temos um enjambement entre as estrofes: o verso 18, iniciado
na terceira estrofe, completa-se no 21, pois ha um paréntese a
adicionar informacgoes no 19 e no 20. As informacoes acrescen-
tadas caracterizam a estacao em que se encontra o sujeito como
indolente (“modorrenta”) e repleta de sons festivos, comida e
sossego (“tempo de bandolins, magas e sono!”, combinacao lexical
singular tipica de um poeta como Murilo Mendes). Ele e seu gru-
po seguirao “nus” logo ao amanhecer do dia em dire¢ao a Ninive
(essa informacao fica subentendida) em busca de notabilidade

3 Em “The clean shirt of it: poems of Paulo Henriques Britto” (BOA Editions: Rochester,
2007), a tradutora Idra Novey deu a “Vilegiatura” o titulo de “Bacchannal”.
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(“gléria”) e uma lista de regalos (“casticais”, caixas de musica”,
“idolos dourados”, entre outros).

A seguir, na quinta estrofe, retorna um verbo de acao (“To-
maremos”) com seu objeto, sabemos ser Ninive, identificado por
meio de uma perifrase (“a cidade dourada”). O sujeito indica o
periodo de conquista como o final da estacdo, quando nao houver
mais nem “uma gota de sol, de céu, de sono”, e aqui chamamos
atencao para o recurso aliterativo que proporciona efeito de apro-
ximacao e recuo. Os ultimos dois versos transmitem um teor de
grandiosidade de feito:

A entrada triunfal serd uma cépula
na imensidao da ultima manha.

Mais uma vez, sentimos um didlogo enviesado com Uma
temporada no inferno, na mesma secao final “Adeus”, quando se
diz: “E na aurora, armados duma ardente paciéncia, entraremos
nas cidades espléndidas” (Rimbaud, 1997, p. 74). A voz lirica de
Rimbaud situou-se em seu poema imerso nos delirios infernais
de suas raizes europeias, nos intestinos da linguagem poética,
e busca a redencao em fuga violenta. Portanto, ele foge de uma
estacao, enquanto em Britto vé-se o sujeito que em fuga mantém
sua conduta baseada na busca de prazeres, ainda que vislumbre
uma outra estacao, colocando-se, assim, entre duas estacoes: uma
de desfrutes juvenis, outra de conquistas sonhadas identificadas
com o mundo adulto.

A penultima estrofe situa a voz lirica no tempo (“Quando
acordarmos, ja serd amanha”), um tempo projetado posterior-
mente em que o intento falhou repentinamente, como se o tempo,
numa atualizacao da tépica do tempus fugit, escoasse quando se
menos atenta. No mesmo livro em que esta “Vilegiatura”, Trovar
claro, ha outro poema que encara o assunto implacavelmente,
indicando a incompatibilidade entre ofertas generosas de algu-
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mas épocas e o corte brusco para outros ciclos, cujos primeiros
versos citamos:

E a vinganca dos dias:

antes tao prodigos, tao matinais,

de repente, como as pombas aos pombais,
nao voltam. E vocé ndo teve tempo.
(Britto, 1997, p. 61)

Os préximos cinco versos que compoem a estrofe caracteri-
zam e enumeram a confusao do propdsito que falhou. Apds o salto
temporal, “os olhos turvos de sonhos dourados”, “as peles mornas
recendendo a copulas”, “bagagens esquecidas na estacao”, “jornais,
explicacoes, ressaca e sono”, “um alvoroco de café e fésforos” - sao
esses estados que o aguardam.

Por fim, o0 poema se encerra com um terceto:

Os fosforos primeiros da manha
riscam o sono e o sonho do Eldorado.
Dessa estacao s vao restar as copulas.

A tltima estrofe mantém a nota de ruptura moldada na an-
terior. Dirfamos até que reforca duramente essa descontinuidade
ao ser mais compacta e trazer a mensagem de que tudo terminou,
a expectativa do Eldorado (a Ninive tao sonhada) esfarelou-se e
outra estacao (outra Ninive, aquela redimida e frugal) se avizinha
com todas as suas demandas. Estao nesses trés versos, encapsula-
dos, os seis termos-chave de toda a “Vilegiatura”: fdsforo, manha,
sono, Eldorado, estagdo e copula, como se a ponta da espiral do po-
ema retorcesse forma e conteudo firmemente. O verso final é uma
afirmacao categorica. E o tinico feito apenas de um periodo, sem
complementos. E é aquele que exclui todos os demais elementos
e anuncia o que ficaré da estacao.
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Apbs esse percurso, algumas questoes permanecem para nos-
so encerramento analitico. Do que esse poema trata, exatamente?
Que estacao é essa, tao enfatizada ao longo do poema? O sujeito
do poema estd em vilegiatura, ou partira para uma?

Ainda que se considere necessario o distanciamento critico
a interpretacoes que os proprios escritores dao para suas obras,
seria o caso de notar como Britto compreende esse poema. Em
entrevista a professores e pesquisadores da Universidade Fede-
ral do Parand, ele deu algumas pistas a respeito de onde partiu
0 poema e em que ele pensava quando o construiu. Diz o autor:

O poema tem a ver com referéncias absolutamente
pessoais. E um poema em que eu, depois de ter vivido
os primeiros 35 anos da minha vida como solteiro,
eu estou casado, de repente, entdo é uma espécie
de despedida da vida de solteiro, uma despedida
da juventude, um ingresso na maturidade. (Britto,
1999, p. 183)

Num primeiro contato, haveria a impressao de alguma dose
de nonsense nesse poema com referéncias e insercoes aleatdrias.
Talvez essa confusao seja pela estacao em que esta inserido o
sujeito: a juventude. “Vilegiatura” é uma lista de inten¢oes, uma
preparacao, um catalogo de desejos. Ao longo dessa sextina per-
cebemos um ritmo de marcha, ao modo de uma caravana rumo a
algum destino que nao seja apenas geografico. Nesse sentido, as
mencdes a Ninive devem ser lidas metaforicamente. E como se
o poema desse voltas em torno daquilo que quer falar e daquilo
que o sujeito poético persegue e Ninive simbolizaria ainda an-
seios de grandeza, fortuna, esplendores, mas também o assento
na maturidade.

Quanto a questao a respeito de sua posicao no momento da
enunciacao, isso é importante para situarmos sua presenca. Ele
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estd numa vilegiatura, pensa em ir para outra, mas o que ocorre
é um abandono subito e radical, deixando para trds “bandolins”,
“macas”, “fosforos” e restando apenas as lembrangas das “copu-
las”. E como se o eu lirico preparasse sua entrada ao mundo adulto.
“Vilegiatura” parece ser um poema de geracao, de enfoque a tran-
sicao entre duas esferas de existéncia, assim como o é “Geragao
Paissandu”, de Minima lirica, em que seus primeiros versos dizem:

Vim, como todo mundo,

do quarto escuro da infancia,

mundo de coisas e ansias indecifraveis,
de s6 desejo e repulsa.

Cresci com a pressa de sempre.

(Britto, 2013, p. 79)

Como sugerimos em outra passagem, ha fortes indicios de
que as particularidades do poema, seu ritmo serpenteante, com
expansao e contencao, a todo momento avancando e retornando
em projecoes e protelacoes, encena um movimento forte, como
se fosse uma caravana entorpecida. O poeta lanca mao de uma
forma complexa, como a sextina, congregando um conteudo la-
dico. Em Mais provengais, Augusto de Campos comenta autores
da poesia provencal dos séculos XII e XIII, como Arnaut Daniel
e Raimbaut d’Aurenga, dos quais traduziu varias sextinas. Nesse
livro, Campos explica modalidades trovadorescas e seus reper-
térios de formas e estruturas liricas, como o “trobar leu (a poesia
leve ou ligeira)”, o “trobar clus (a poesia cerrada ou hermética)” e
o0 “trobar ric (a poesia culta, de organizacao complexa, vocabulos
ricos ouraros)” (Campos, 1987, p. 142). Poderiamos dizer que em
“Vilegiatura”, Britto, em sua disposicao de trovar claro, realizou
um feito notavel ao conceber um poema hibrido quanto a forma
e ao conteldo, e exuberante em seu clima pulsante; em sintese,
um poema solar.
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IMERSAO, MISTURA E TRANSFORMACAO:
FUNDAMENTOS DA PAISAGEM PANTANEIRA EM
LICAO DE PRE-COISAS, DE MANOEL DE BARROS

Regina Célia dos Santos Alves

Inicio minhas reflexdes com a prépria poesia de Manoel de
Barros: “Este nao é um livro sobre o Pantanal. Seria antes uma
anunciacao. Enunciados como que constativos. Manchas. Nodoas
de imagem. Festejos de linguagem” (Barros, 2010,197, grifo do
autor).

Essas sao as primeiras e decisivas palavras do livro Li¢do de
pré-coisas, de 1985. Nelas, o “antncio” do espago que sera ence-
nado, caro a poesia do autor por motivos ja amplamente coloca-
dos pela critica, o Pantanal, lugar familiar ao poeta e de grande
presenca na sua experiéncia de vida e de escrita, mostra-se pelo
viés do incomum, do nao esperado. A maneira de aproximacao
do Pantanal nao sera o caminho da referencialidade explicativa
e descritiva, de molde realista/naturalista — “sobre” — na pers-
pectiva do distanciamento entre sujeito e objeto. Ao contrario,
o Pantanal serd “anunciado” enquanto experiéncia tinica e tran-
sitiva, configurada pela imaginacao poética e pela “palavra em
festa”, nao “acostumada” (Barros, 2010, p. 348), deslocada de seu
lugar comum, utilitario e restritivo. Serd, assim, palavra “cheia de
peraltagens” (p. 451), aberta ao encantamento e a novidade, nao
raro insolita na poesia de Barros.
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Na “anuncia¢ao” pantaneira feita de “manchas”, “n6doas de
imagens”, “festejos de linguagem”, desdobra-se a paisagem do Pan-
tanal do poeta que, se busca a materialidade referencial do mundo
apresentado é, paradoxalmente, para dele escapar, ou melhor, para
redimensiona-lo e transpo-lo para além dos limites do possivel e
do verificavel. Ao nao se resumir a uma imagem pitoresca do local,
afasta-se de qualquer reivindicacao meramente regionalista, no
sentido de apelo referencial, estereotipado e exético.

No trabalho poético do escritor, a paisagem pantaneira traduz
uma extraordinaria “imagem do mundo e do eu”, dada por um
processo de “construcao literdria, indissociavel das estruturas
semanticas e formais da obra” (Collot, 2013, p. 55). Sua palavra
poética, portanto, possibilita o “desver o mundo”, que nao deixa
de ser também uma outra maneira de ver, nao retilinea, provavel,
cristalizada, mas, contrariamente, dindmica, movente, instavel e
jamais fixa. Essa é a dire¢ao do Pantanal manoelino “anunciado”
em Ligdo de Pré-coisas.

E dessa perspectiva que o lugar vai sendo desenhado nas
partes iniciais do livro, a luz de um olhar que valoriza a desfacatez,
o que é considerado infimo e inttil, o silencioso que nao se faz
notar, mas é presenca constante e ininterrupta na transformacao
que se opera em todas as coisas. Nada ha de imével no mundo, onde
as “pré-coisas” nao sao menores que a “coisa” (acontecimento em
explosao de visibilidade), mas a sua condicao mesma indelével de
continuidade e mudanca.

O movimento transitivo que alicerca a poesia do autor faz-se
notar ja no aspecto formal de Li¢do de pré-coisas, mescla insepa-
ravel de poesia e prosa, onde o Pantanal € inscrito como transi-
cdo, transformacao, permeabilidade. Nao é lugar acabado, com
predicativos fixos e sempre reconheciveis, pois nele manifesta-se
constante metamorfose a expor “o principio da equivaléncia entre
todas as naturezas e o processo que produz essa equivaléncia”
(Coccia, 2020, p.19), dado pelo “transfazer” do poeta:
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Aqui o organismo do poeta adoece a Natureza. De
repente um homem derruba folhas. Sapo nu tem voz
de arauto. Algumas ruinas enfrutam. Passam louros
creputsculos por dentro dos caramujos. E ha pregos
primaveris...” (Barros, p.197)

0 “adoecimento” da natureza transgride a referencialidade, a
l16gica provavel das coisas e instaura, aparentemente, um mundo
insoélito, no qual elementos dispares sao juntados, criando uma
realidade completamente nova e ilégica. Nela, o homem assume
identidade vegetal e “derruba folhas”; o sapo adquire qualidades
humanas e apresenta “voz de arauto”; o inanimado passa a ser o
principio de vida ao revelar que “ruinas enfrutam”; e os pregos
sao “primaveris”, ndo havendo distancia entre o dentro e o fora,
o concreto e o abstrato, o tangivel e o intangivel. Por isso, passam
“louros crepusculos por dentro dos caramujos”, refratario que
passa ser o animal ao ambiente em que estd posto.

O “adoecer a Natureza” é, todavia, mais que uma maneira
poética de inaugurar as coisas por meio das palavras. E, de fato,um
caminho de compreensao do mundo, e do Pantanal, distanciado
de qualquer perspectiva dualista e estatica, ja que se instaura na
escrita de Manoel de Barros um olhar que se abre para a dinamica
da constante permeabilidade e para o movimento ininterrupto de
transformacoes, “aludido” pela palavra poética “desacostumada,
que s6 se torna séria quando “chega ao grau de brinquedo” (Barros,
2010, p.348) e consegue ver o mundo de maneira mais livre e mais
intensa, expressando com grande forca a consciéncia da imersao.
Para Emanuele Coccia,

Reconhecer que o mundo é um espago de imersao
significa, ao contrario, que nao existem fronteiras
estaveis ou reais: o mundo é o espaco que nunca
se deixa reduzir a uma casa, ao proprio, ao lar, ao
imediato. Estar-no-mundo significa, pois, exercer
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influéncia sobretudo fora do lar, fora de seu préoprio
habitat, fora de seu proprio nicho. Sempre se habita
a totalidade do mundo, que é e sempre serd infestada
pelos outros. (2018, p.47, grifo do autor)

Aimersao, conforme descrita por Coccia, parece fundamentar
a paisagem pantaneira que é construida em Li¢do de pré-coisas.
Mesmo a primeira parte do livro, “Ponto de partida”, em que o
narrador anuncia sua jornada, apresentando sua terra natal e o
caminho rumo ao encontro de sua personagem, Bernardo, que
poderia funcionar como uma tarefa descritiva mais convencional
da situagao, sugerida até mesmo pelos titulos dessa parte — “Nar-
rador apresenta sua terra natal” e “Em que o narrador viaja de
lancha ao encontro de seu personagem” — desloca-se com vigor
dareferencialidade, na medida em que, desde ai, comeca a operar
a fuga da linguagem em movimento preciso e diretivo em favor
daquela em condicao desautomatizada, desfigurante e transitiva,
a permitir uma experiéncia refigurada e “estranha” do lugar:

Corumba estava amanhecendo.

Nenhum galo se arrisca ainda.

Ia o siléncio pelas ruas carregando um bébado.

Os ventos se escoravam nas andorinhas.

Aqui é o Portao de Entrada para o Pantanal.
Estamos por cima de uma pedra branca enorme que
o Rio Paraguai, 1a embaixo, borda e lambe.

Ja posso ver na semiescuridao os canoeiros que
voltam da pescaria.

Descendo a Ladeira Cunha e Cruz embico no Porto.
Aqui é a cidade velha.

O tempo e as dguas esculpem escombros nos
sobrados anciaos.

Desenham formas de larvas sobre as paredes podres
(sao trabalhos que se fazem com rupturas — como
um poema).
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Arbustos de espinhos com florimentos vermelhos
desabrem nas pedras.

As ruinas dao arvores!

Nossos sobrados enfrutam.

O que temos na cidade além de dguas e pedras.
sao cuiabanos, papa-bananas, chitanos e turcos.

Os homens deste lugar sao mais relativos a dguas
do que a terras.
(Barros, 2010, p.197-198)

A abertura primeira para o Pantanal no inicio do poema evi-
dencia um lugar pleno de fluidez e entrelacamentos que a palavra
em liberdade de poesia permite acionar do mundo pantaneiro.
Se elementos concretos da regiao sao reclamados, como Corum-
b4, o rio Paraguai, a Ladeira Cunha e Cruz e uma diversidade de
seres vegetais e animais caracteristicos do lugar, é, entretanto,
no desvio do comum que se assentam as imagens manoelinas. O
olhar ai instaurado desvia-se da objetividade das coisas e cria uma
forma inesperada do local, talhada pela subjetividade do sujeito e
materializada pela palavra que organiza novas relacoes, imagens
e significacoes.

Por isso, no amanhecer de Corumbad, porta de entrada do
Pantanal, o destaque fica para o siléncio que vai “pelas ruas carre-
gando um bébado”, pelos “ventos que escoravam nas andorinhas”,
pelas ruinas que dao arvores, pelos sobrados que enfrutam e pelas
“’4guas esticadas de ras até os joelhos”.

Os deslocamentos promovidos mostram-se na costura
inusitada entre as palavras e no que delas resulta, costura essa
responsavel pela constituicao de uma paisagem pantaneira que
desfaz o retrato naturalista do lugar. Nessa perspectiva, o vento

217



TRINTA ANOS DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS DA UEL

¢, a0 mesmo tempo, agente e paciente, pois carrega o bébado e
se escora nas andorinhas. Da mesma maneira, o afastamento do
l6gico e do possivel, nas ruinas que enfrutam (o inanimado que
da vida) e nas dguas com joelhos, faz parte desse “transver” me-
taférico do lugar tao caro a poesia de Barros. Na aproximacao das
coisas completamente distantes, por vezes contrarias — operando,
portanto, por meio de “rupturas” com o ja construido, trabalho
semelhante ao do tempo e das dguas, que “desenham formas de
larvas sobre paredes podres” dos “sobrados anciaos” -, é que se
abre o caminho de entrada para o Pantanal manoelino, na sua
pujanca de mundo fluido e transitivo, mesmo quando a impressao
é de estaticidade.

Nesse universo, o0 humano também se faz presente - cuiaba-
nos, papa-bananas, chiquitanos e turcos -, caracterizado nao s6
pela diversidade étnico-racial, mas, sobretudo, pela sua imersao
na movéncia pantaneira, na sua mistura com outros elementos
do lugar, em especial com a d4gua. No Pantanal emerge a natureza
anfibia do ser humano, pois, como mostra o poema, “Os homens
deste lugar sao mais relativos a d4guas do que a terras” (Barros, 2010,
p.198), tornando-se, por isso, “uma continuacao das aguas” (p.199).

Para o narrador, a longa travessia por “Onze horas em lombo
de 4gua” nao se encerra com a chegada ao portao de Nhecolandia.
Na verdade, é ai que tudo se inicia, pois o portao é essa espécie
de janela para um horizonte “extraordinario” de vida, traduzido
pela palavra repleta de “peraltagens”, de associa¢oes incomuns e
de significacdes para além do tangivel. No livro, a segunda parte,
“Cenarios”, é fundamental para a inscricao de um Pantanal per-
cebido na complexidade de uma existéncia plural e movimentada.
Dessa perspectiva, mais uma vez, Manoel de Barros desvia-se de
qualquer significacdo ou imagem plana e turistica do local e nao
se perde no inventario descritivo de lugares, objetos e seres, como
fica evidente nas quatro primeiras partes de “Cendrios”, que aqui
serao observadas.
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A primeira, “Um rio desbocado”, pde em cena um elemento
fluido por exceléncia, a d4gua. Na apresentacao do rio Taquari,
ainda que se nomeie esse rio em especifico, o destaque é dado
nao para o rio em si, mas para a condicao do lugar, a da abertura,
a da transformacgao sempre em transito, onde nada é definitivo:

Definitivo, cabal, nunca ha de ser este rio Taquari.
Cheio de furos pelos lados, torneiral — ele derrama
e destramela a toa.

S6 com uma tromba-d’agua se engravida. E empacha.
Estoura. Arromba. Carrega barrancos. Cria bocas
enormes. Vaza por elas. Cava e recava novos leitos.
E destampa adoidado...

Cavalo que desembesta. Se empolga. Escouceia drde-
go de sol e cio. Esfrega o rosto na escéria. E invade,
em estendal imprevisivel, as terras do Pantanal.
Depois se espraia amoroso, libidinoso animal de
agua, abracando e cheirando a terra fémea.

Agora madura nos campos sossegado. Esta sesteando
debaixo das arvores. Se entorna preguicosamente e
inventa novas margens. Por varzeas e boqueiroes
passeia manheiro. Erra pelos cerrados. Prefere os
deslimites do vago, o campinal dos lobinhos.

E vai empurrando, através dos corixos, baias e largos,
suas aguas vadias.

Estanca por vezes nos currais e pomares de algumas
fazendas. Descansa uns dias debaixo das pimenteiras,
dos landis, dos guanandis — que agradecem.
(Barros, 2010, p.201)

O rio, conforme apresenta o poema, é fluidez pura, nao ape-
nas porque é dgua, mas porque é movimento que se espraia por
todos os lugares, para além dos limites fixos das margens — pois
é “Cheio de furos pelos lados” -, imergindo profundamente em
todas as coisas, a elas se fundindo. E um elemento transitivo
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por completo, cuja forma metamorfica e instavel é expressa nas
aproximacoes metafdricas. Sendo torneira frouxa, furada, sempre
pronta a vazar, é — ‘torneiral — ele derrama e destramela a toa”,
flui sem interrupcao. Nunca cessa, o que é reforcado no uso que
o poeta faz do prefixo de/des, cuja ideia é a de estar sempre em
outro lugar, em outra condicao.

De igual maneira, é “desbocado”, ndo obedece a freios e esta
por todos os lugares. A sua condicao de “agua gravida” desperta
mais a potencialidade do que ai se encerra do que propriamente a
aparéncia superficial de sua forma cheia. A gravidez que a tromba
d’agua nele provoca desfigura a sua forma, posto que “empacha”
e permite a ocorréncia de uma cadeia de transformacoes, trocas e
misturas marcadas pelos verbos de acao resultantes de um estado
de nascimento provocado pela gravidez do rio, que da origem a
uma nova paisagem, ao mesmo tempo marcada pela desfiguracao
dos arrombamentos, dos barrancos arrancados e pela refiguracao
do lugar que se faz outro, na criacao de novas bocas e novos leitos.

E no movimento revolto do rio-cavalo que o nascimento,
compreendido enquanto “um corredor: um canal de transformacao
que leva a vida de uma forma a outra, de uma espécie a outra, de
um reino a outro” (Coccia, 2020, p.29-30), concretiza-se. O rio
“derramado”, “destramelado”, “destampado” é o cavalo também
furioso em sua forca de vida natural, que desembesta, se em-
polga, escouceia, esfrega e invade. Carrega, em sua acgao, a forca
ininterrupta da mistura e do pertencimento a todas as coisas,
condensada na imagem sensual do “libidinoso animal de dgua”,
metafora justa para abarcar a permeabilidade e o atravessamento
entre os elementos por mais distantes que possam parecer, mas
que a palavra poética, nas suas “peraltagens”, como diria Manoel
de Barros, consegue exprimir.

Furia e aconchego também nao estao, ai, em lugares opostos,
distantes, mas compoem a ambiguidade e mesmo o aspecto para-
doxal da vida. Por isso, o rio-cavalo violento que estoura, carrega,
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destampa, desembesta, escouceia e invade é o mesmo que “espraia
amoroso”, abraca e cheira “a terra fémea”, com a qual se funde
e se mistura para o ininterrupto fazer e refazer da vida. Parece,
assim, confirmar a ideia de que o mundo “ndo é um lugar; é um
estado de imersao de toda coisa em toda outra coisa, a mistura
que inverte instantaneamente a relacao de ineréncia topolégica”
(Coccia, 2018, p.69), revelando “que todo acontecimento fisico se
produz como imersao e a partir da imersao” (Coccia, 2018, p.69).

Desse modo, o rio “desbocado e mal comportado” - assim
como a palavra poética do “menino do mato” -, desobediente,
repleto de “deslimites”, avesso a plenitude do acabamento defi-
nitivo, é também aquele que, e por isso mesmo, “Deu for¢a para
as raizes. Alargou, aprofundou alguns bracos ressecos. Enxertou
suas areias. Fez brotar sua flora. Alegrou sua fauna. Mas deixou
no Pantanal um pouco de seus peixes” (Barros, 2010, p.203).

O rio é, ainda, esse fluido fértil, sémen da terra, que no seu
transcurso, desfaz e refaz, ou melhor, “Este é um rio cujos estragos
compoem”, bela imagem para a definicao da metamorfose da vida
e para a transitividade de todas as coisas ao apresentar a palavra
“estragos” em condic¢ao transitiva, desligada de uma significacao
meramente unilateral, de algo ruim, posto que “os estragos”
também sao responsaveis pela vida que se anima onde nao seria
esperada, ou seja, na destruicao: “E emprenhou de seu limo, seus
lanhos, seu humo - o solo do Pantanal” (Barros, 2010, p.202).

Assim, o rio é a for¢a de um acontecimento visivel e poderoso,
que se deixa perceber nas marcas que resultam de sua travessia,
de seu espraiamento, de seu penetrar pelas entranhas da terra,
que explode em forma renovada.

Por outro lado, em Ligdo de pré-coisas, nao apenas as trans-
formacoes visiveis e estrondosas compdem as formas do Pantanal,
mas, na mesma propor¢ao, aquelas entranhadas no infimo, no con-
siderado insignificante, naquilo que ninguém vé, mas que nunca
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cessa de se movimentar e é parte constituinte e fundamental do
transcorrer das coisas. Ainda em “Cenarios”, “Agroval” e “Vespral
de chuva” sao exemplos nitidos do universo das “transformacoes
silenciosas” de que fala Francois Jullien, “que nao se vé operar”
(2018, p.26), “pois nao so essa transformagao em curso nao é
percebida, como ela opera a si propria sem alardear, sem alertar,
“em siléncio”: sem se fazer notar” (2018, p.26).

E nesse lugar do siléncio, jamais estaticidade ou falta de vida,
mas producao infatigavel (2018, p.25), que a poesia de Manoel
de Barros também adentra para produzir a sua “anunciac¢ao” do
Pantanal. O titulo, “agroval”, é bastante sugestivo nesse sentido.
No poema, significa lugar que se cria a vida nao onde visivel-
mente ela estd, na abundancia de dguas do Pantanal e de tudo o
que a agua faz brotar de vida exuberante por todos os lados, mas
na escassez dela, na seca. E ai que o narrador deposita seu olhar
atento, minucioso na captura da movéncia ininterrupta escondida
debaixo da arraia:

Por vezes, nas proximidades dos brejos ressecos,
se encontram arraias enterradas. Quando as aguas
encurtam nos brejos, a arraia escolhe uma terra
propicia, pousa sobre ela como um disco, abre com
as suas asas uma cama, faz chao tbere por baixo — e
se enterra. Ali vai passar o periodo da seca. Parece
uma roda de carreta adernada.

Com pouco, por baixo de suas abas, lateja um agro-
val de vermes, cascudos, girinos e tantas espécies
de insetos e parasitas, que procuram o sitio como
um ventre.

Ali, por debaixo da arraia, se instaura uma quimica
de brejo. Um uUtero vegetal, insetal, natural. A troca
de linfas, de reima, de rimen que ali se instaura é
como um grande tumor que lateja.

Faz-se debaixo da arraia a miniatura de um brejo.
A vida que germinava no brejo transfere-se para o
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grande ventre preparado pela matrona arraia. E o
proprio gromel dos cascudos!
(Barros, 2010, p.202-203)

E para a arraia enterrada no solo ressequido, nele disfarcada,
quase imperceptivel, sem nenhuma exuberancia, que se volta a
atencao do poema, para o nao comumente atrativo do mundo
pantaneiro. E no ambiente aparentemente estitico, “morto” da
estiagem, que é colocado em cena um movimento inimaginado
do lugar, presente em vidas “infimas”, ocultas, silenciosas e em
plena efervescéncia sob as asas da arraia. Nessa paisagem seca,
em que apenas a arraia se da mais ou menos a ver, o visivel, mi-
nimo — a arraia e os brejos ressecos — nao impede a perscrutacao
do invisivel e vivo escondido sob o animal.

A seca enquanto sinénimo de “morte” e de “parada” nao se
confirma no local, pois ai se encontra a mesma intensidade de vida
de trocas e metamorfoses dadas a ver de forma imperiosa com o
acontecimento da cheia. Paradoxalmente, a arraia, na sua imobi-
lidade, é um “Gtero” - também como o rio Taquari “empachado”
-, a abrigar os mais variados “jogos de vida” (...) configuragoes
instaveis e necessariamente efémeras de uma vida que gosta de
transitar e circular de uma forma em outra” (Coccia, p.2020. p.15).

Sao esses “jogos” invisiveis, latejantes e de “troca de linfas,
de reima, de rimen” (p.202), essa permeabilidade ininterrupta
e de transformacao silenciosa que a poesia de Manoel de Barros
examina no Pantanal, fazendo a paisagem da seca tao intensa
quanto a da cheia:

Penso na troca de favores que se estabelece; no
mutualismo; no amparo que as espécies se dao. Nas
descargas de ajudas; no equilibrio que ali se completa
entre os rascunhos de vida de seres mintsculos. Entre
os corpos truncados. As teias ainda sem aranha. Os
olhos ainda sem luz. As penas sem movimento. Os
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remendos de verme. Os bulbos de cobras. Arquétipos
de caruncho.

Penso nos embrides dos atos. Uma boca disforme
de rapa-canoa que comeca a querer se grudar nas
coisas. Rudimentos rombudos de um olho de arvore.
Os indicios de infimas sociedades. Os liames primor-
diais entre paredes e lesmas. Também os germes das
primeiras ideias de uma convivéncia entre lagartos e
pedras. O embriao de um mucum sem estames, que
renega ter asas. Antepassados de anturios e borbo-
letas que procuram uma nesga de sol.

(Barros, 2010, p.203)

Debaixo da arraia, as pré-coisas, “rascunhos de vida”, “teias
ainda sem aranha”, “remendos de vermes”, “bulbos de cobras”,
“bocas disformes” e tantas outras formas ainda ndo acabadas,
dinamizam a vida, que se faz e se mantém na “troca de favores”,
“no mutualismo”, “no amparo que as espécies se dao”, “jorrar
de vida em constante permeabilidade, a revelar que o mundo
é abertura, liberdade em circulacao absoluta, nao lado a lado,
mas através dos corpos e dos outros” (Coccia, 2018, p.70, grifo
do autor), condicao que o poema sintetiza na ideia de comér-
cio existente entre seres e substancias que habitam o “tGtero”
formado pela arraia:

Penso num comércio de frisos e de asas, de sucos de
sémen e de polen, de mudas de escamas, de pus e de
sementes. Um comércio de cios e cantos virtuais; de
gosma e de léndeas; de cheiro de incolas e de rios
cortados. Comércio de pequenas jias e suas conas re-
dondas. Inacabados orificios de ténias implumes. Um
comércio corcunda de armaus e de tracas; de folhas
recolhidas por formigas; de orelhas-de-pau ainda
em larva. Comércio de hermafroditas de instintos
adesivos. As veias rasgadas de um escuro besouro. O
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sapo rejeitando sua infame cauda. Um comércio de
anéis de escorpioes e sementes de peixe.
(Barros, 2010, p.204)

A importancia dada as coisas pequenas, supostamente sem
qualquer relevancia, que passam despercebidas, acenam fortemen-
te para a ideia de vida enquanto “transi¢do, da qual cada momento
se descobre integralmente, e é plena do seguinte” (Jullien, 2018,
p.55). Avida embaixo da arraia é cheia, complexa e movimentada,
num intimo ir e vir entre todas as coisas, entre todos os seres.

E nessa mesma direcdo que se apresenta “Vespral de chuva”,
também de “Cendrios”. A paisagem que se apresenta, nessa
parte, é a de um quadro aparentemente parado, de elementos
fixos e praticamente imoveis, como se ai reinasse o império da
estaticidade e da lassidao, reforcado pelo uso de frases curtas a
auxiliar a aparéncia de lentidao:

Nem folha se move de arvore. Nenhum vento. Nessa
hora até anta quer sombrear. Peru derrubou crista.
Ruminam algumas reses, deitadas na aba do mato.
Cachorro produziu chao fresco na beiro do rancho
e deitou-se. Arichiguna foi dormir na serra. Ras se
ajuntam detras do pote. Galinhas abrem o bico. Fran-
go d’agua vai sestear no sara. O zinco do galpao estala
de sol. Pula o canca na areia quente. Jaracambeva
encurta o veneno. Baratas escondem filhotes albinos.
E a voz de certos peixes fica azul.

(Barros, 2010, p.204)

Na sondagem do invisivel, ou quase invisivel - estaticidade da
folha, auséncia de vento - e dos pequenos movimentos do mun-
do — a crista derrubada do peru, o deitar das reses e do cachorro,
a atitude retraida de outros tantos animais, ras, galinhas, cobra,
passaro, barata -, a poesia de Manoel de Barros mais uma vez
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direciona-se para a exposicao e valorizacao do que parece menor,
sem importancia. A véspera da chuva, assim, nao é colocada em
uma cadeia hierarquica, constituindo-se como momento inferior
ao da chuva que se aproxima, mas um dos momentos constituin-
tes da propria chuva e de tudo o que ela representa em termos
de transformacao. A véspera é também o processo da vida, que ja
contém o seguinte e o anuncia:

Tudo esta preparado para a vinda das adguas. Tem
uma festa secreta na alma dos seres. O homem nos
seus refolhos pressente o desabrochar.

Caem os primeiros pingos. Perfume de terra molha-
da invade a fazenda. O jardim estd pensando... Em
florescer. (Barros, 2012, p.205)

Embora nao lembre o arroubo da cheia a se mostrar por todos
os lados, na sua furia de vida e destruicao, o quadro mais estatico
e de pouco animo no momento que antecede a chuva é, também,
uma outra forma de movimento, cuja importancia esta no processo
e nao propriamente no evento.

Em “Mundo renovado”, a chuva retorna e com ela a exposicao
da transformacao na sua visibilidade, enquanto agao que se revela
em formas novas, em “Uma festa de insetos e aves no brejo! (p.204),
a inaugurar “um outro universo, que vai corromper, irromper,
irrigar e recompor a natureza” (p.204). No verso de Manoel de
Barros, o uso preciso dos verbos corromper — no poema usado com
sentido ambivalente, tanto de destruicao quanto de ser alguma
outra coisa a partir do que ja existe, destacando-se, portanto, o
vinculo indissociavel entre uma coisa e outra que o processo de
metamorfose guarda (as formas da cheia estao entrelacadas as
formas da seca) -, irromper — sair de dentro, da terra, do invisivel
do utero fervilhante da arraia -, irrigar — colocar 4gua sobre, acen-
tuando a ideia da mistura, ja que as novas formas da cheia sao o
resultado do movimento da ininterrupta transformacao, em que

226



TRINTA ANOS DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS DA UEL

a mistura da 4gua com a terra seca e prodigiosa de vida invisivel
permite o aparecimento de formas visiveis (insetos, aves), de um
mundo sempre em re-novacao -, e recompor, verbo que, assim como
os demais, carrega consigo nao a finalidade, a acao acontecida, mas
aponta para a permanente transitividade, em que “cada momento
se descobre integralmente” e é pleno “do seguinte” (Jullien, 2018,
p.55), sem que haja hierarquias no processo -, expressa o funda-
mento da vida que a poesia de Manoel de Barros parece sondar
em sua “anunciacao” do Pantanal, esse lugar onde “ninguém pode
passar régua” (Barros, 2010, p.206), pois a régua é medida, “é exis-
tidura de limite. E o Pantanal nao tem limites” (p.206). E o lugar
exemplar da fluidez, das 4guas em abundancia, derramada pelas
chuvas e espraiada pelos lugares e seres, que delas se inundam (os
cogumelos, as raizes, o olho curioso do garoto, os passaros, a alma
das pessoas), e da efervescéncia da vida mesmo onde ela nao se
da a ver, escondida na secura aparentemente estéril, no siléncio
e na enganosa imobilidade que antecede a chuva.

Assim, seca, siléncio e estaticidade também sdao movimentos
que compodem a vida e permitem conceber o mundo como “um
estado de imersao de toda coisa em toda outra coisa” (Coccia,
p.69). A maneira, portanto, como a poesia de Manoel de Barros
aproxima-se do Pantanal desfaz qualquer imagem estereotipada
e fixa do lugar e desvela um mundo que se define pelo “contagio
perpétuo”, cuja imersao, provisoriedade e transmissibilidade sao
auscultadas pela palavra poética que o autor leva ao maximo da
transitividade, do movimento, da desautomatizacao, tornando-
-a tao fluida, permedvel e ambigua quanto o mundo pantaneiro.
Como afirma Adalberto Miiller,

Manoel de Barros se repete como um Bach. Como
um cérrego. Vareia o dizer apenas nas suas curvas, e
nas pedras que encontra no seu curso. (...) Esse tipo
de ambiguidade torna a lingua algo de movente e
de movedico, aproxima-a de uma caracteristica dos
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liquidos, que é a sua capacidade de rearticular infi-
nitamente suas moléculas, adotando a forma espe-
cifica, “ela se decompoe incessantemente, renuncia
a cada instante a toda forma”, com afirma Ponge.
(Miiller, 2011, p.47)

A repeticao bachiana do poeta, a sua variacao do dizer que
ja se encontra no antes, o seu curso/discurso que nunca cessa,
expressa mesmo a transformacao continuada, o dizer transitivo,
“como um cdrrego”, que estd na palavra em estado de poesia, re-
pleta de “despropoésitos” (Barros, 2010, p.470), e nas coisas mesmas
do mundo. Dessa perspectiva, linguagem poética e linguagem do
mundo, do Pantanal, aproximam-se, no seu curso constante de
“anunciagao”, seja pela imagem poética “inttil”, desautomatizada,
seja pelas metamorfoses da vida e das coisas.

O Pantanal presente em Licdo de pré-coisas é um eterno
nascimento, nao acontecimento ultimo, encerrado nele mesmo,
mas movéncia sem limites, pois, como afirma Emanuele Coccia,

(...)nascer é acrescentar um elo na corrente de trans-
formacao da vida. Nascer é, portanto, ser natureza e
chamamos de natureza o modo de ser de tudo o que
nasceu: é natural tudo o que existe apenas através e
gracas ao nascimento. Natureza nao é sinonimo de
esséncia. Nos, os seres naturais, somos o que viemos
ao mundo através desse lento processo de migracao
e apropriagao de corpos.

Ter nascido nao significa nada além de uma recon-
figuracao, uma metamorfose de outra coisa. (2020,
p.30-31)

Em sintese, a paisagem do “Mundo renovado”, como o proprio
termo indica, “re-novado” (feito outro mais uma vez), nao pode
ser compreendido como a imagem final, principal, cristalizada
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do lugar. Pelo contrério, esse “mundo renovado” contém e esté
contido em tudo que o precede, na efervescéncia teltrica do
agroval, invisivel, mas pleno de vida e mutacdes, e na quietude
intensa da espera em “Vespral de chuva”, sem os quais a cheia,
a abundancia de animais e vegetais e a alegria dos pantaneiros
nao aconteceriam.

Desse modo, a poesia de Manoel de Barros acaba por revelar
uma fenomenologia nao apenas do acontecimento, mas também
das “transformagoes silenciosas” (Berwanger, 2018), em que tudo
estd em tudo: “Sente-se pois entao que arvores, bichos e pessoas
tém natureza assumida igual” (Barros, 2010, p. 209). Por esse
motivo, toda imagem do Pantanal sé pode ser provisoria, “anun-
ciada”, nas suas manchas e nédoas vislumbradas pela palavra
poética, igualmente movediga, mas que nas suas “peraltagens”
pode alcancar o silencioso das coisas e fazé-lo assomar como parte
inexoravelmente constituinte do visivel.
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O CISMA DO EU EM UM POEMA DE
PEDRO GONZAGA (1975)"

Silvio César dos Santos Alves

Introducdo

Para Christopher Lasch (1986), a “substitui¢ao de um mundo
confidvel de objetos duraveis por um mundo de imagens oscilan-
tes que torna cada vez mais dificil a distincao entre a realidade
e a fantasia” teve grande impacto sobre a individualidade na
sociedade contemporanea, que respondeu a esse processo por
meio da reducao do eu a uma forma minima, de uma maneira
muito semelhante as estratégias de sobrevivéncia utilizadas pe-
los presos dos campos de concentracao, que Ronald David Laing
(1982) descreve como uma experiéncia de dissociacao entre a
mente e 0 corpo caracteristica tanto da condi¢ao esquizoide, que
afeta temporariamente pessoas “normais”, quanto da sua forma
psicotica, no caso dos pacientes esquizofrénicos. Para Lasch, a
arte da segunda metade do século XX também refletiu esse pro-
cesso, na medida em que levou ao eclipse o “eu soberano” (Lasch,
1986, p. 123), por meio de procedimentos estéticos que visavam
a “eliminacao da subjetividade” e buscavam “um grau minimo de
autoexpressao”, deixando de lado “tanto o tema quanto o sujeito

1 Este trabalho é um resultado parcial da pesquisa de Estagio de P6s-Doutorado
realizada ao longo do ano de 2023, no Instituto de Estudos da Linguagem (IEL), da
Unicamp, sob a supervisao do Prof. Dr. Marcos Siscar.
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-, isto é, a inteligéncia controladora e ordenadora do artista”
(Lasch, 1986, p. 130).

Lasch nao chega a desenvolver essas questoes estritamente
com vistas a poesia, mas as suas consideracoes sobre a relacao
entre as artes e as ameacas representadas pelo crescente poder
das grandes organizacoes sobre a vida dos sujeitos parecem-me
ndo apenas apontar para a natureza epistemoldgica dessa rela-
cao, mas também sinalizar que tal relacao talvez seja pertinente
para o estudo de uma poesia com vocagao epistemologica, como
a poesia herdeira da tradicao moderna, sobretudo a mais recente.
Este trabalho, portanto, se guia pela intuicao de que as teorias
de Lasch e de Laing podem ser conjugadas, tendo em vista uma
melhor compreensao do modo como a poesia contemporanea
exprime esse “eu minimo” (Lasch, 1986) ou esse “eu dividido”
(Laing, 1982) e ameacado pelas situagoes extremas do cotidiano.

Para tornar mais consistente a conjugacao dessas duas te-
orias, recorrerei a reflexao proposta por Shaun Gallagher (2000)
sobre a possibilidade de manutenc¢ao de um senso minimo de si,
ou seja, de um “eu minimo”, mesmo nas manifestagoes esquizo-
frénicas, que, segundo esse autor, afetariam apenas o senso de
ageéncia, deixando preservado o senso de propriedade dos sujeitos.
Diferentemente do que Lasch afirma sobre a arte minimalista,
que, no seu movimento de recuo relativamente a subjetividade,
culminou com a busca pela abolicao do controle do autor sobre
a obra, na visao de Gallagher o “eu minimo” estaria, antes, mais
relacionado ao “presente especioso”, que, para William James,
corresponderia a percepc¢ao do tempo como uma duracao, sendo,
assim, diametralmente oposto ao que ele chama de “tempo nu”
ou “tempo vazio”, caracterizado pelo tédio (James, 2023).

Este trabalho, portanto, parte de “uma posicao metodolégica
segundo a qual os problemas e os fendmenos complexos relaciona-
dos com a identidade, a subjetividade ou a perspectiva da primeira
pessoa exigem o recurso a uma abordagem multi e interdisciplinar
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em sentido forte” (Jesus; Jesus, Marcelo, 2020, p. 10), e por isso
mesmo se propde a explorar a “relacao entre o mundo da vida, a
experiéncia vivida, a expressao [poética] e a reflexao filoséfica”
(Jesus; Jesus, Marcelo, 2020, p. 11), sempre a par do “carater ex-
perimental da poesia”, por considerar “que ela nasce do encontro
com o proprio mundo, com as suas coisas e criaturas” (Jesus; Jesus,
Marcelo, 2020, p. 12). Assim, este estudo busca refletir sobre “as
representacgoes que o si tem de si mesmo, dos outros e do mundo”
como “questao epistemoldgica fundamental”, por partir do prin-
cipio de que a escrita poética também pode se configurar como
“um laboratério da vida” (Jesus; Jesus, Marcelo, 2020, p. 14), ja que
“a poesia tem papel ativo na constituicao de nossa relagao com
a linguagem e, sem davida alguma, de nossa relacao com a reali-
dade” (Siscar, 2010, p. 9), e que, portanto, “a autonomia desejada
pela poesia nao é aquela que a isolaria da realidade intoleravel,
mas aquela que de fato lhe fornece os recursos para carregar ou
suportar os paradoxos de sua inscricao narealidade” (Siscar, 2010,
p. 10). E é por essa perspectiva tedrico-metodolédgica que, neste
trabalho, abordo o poema “O poder dos documentarios”, publicado
no livro Falso comego (2013), do autor porto-alegrense, radicado
em Buenos Aires, Pedro Gonzaga (1975).

Desenvolvimento

Em sua classica obra O eu dividido, publicada pela primeira
vez em 1960, Ronald David Laing, a partir dos pressupostos da
fenomenologia existencial, que “procura caracterizar a natureza
da experiéncia da pessoa com o seu mundo e consigo mesma”,
define “o termo esquizoide” como se referindo “ao individuo cuja
totalidade da experiéncia divide-se em dois principais sentidos:
em primeiro lugar, uma ruptura em seu relacionamento com o
mundo e, em segundo, uma ruptura na relacao consigo mesmo”
(Laing, 1982, p. 15). Alertando-nos para o fato de que “existe uma
compreensivel transicado entre a maneira esquizoide sadia de
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estar-no-mundo e a maneira psicética de estar-no-mundo”, Laing
atribui “os termos esquizoide e esquizofrénico para as posi¢oes sadia
e psicotica respectivamente” (Laing, 1982, p. 16).

Nesse sentido, a condicao esquizoide se caracterizaria por
“uma cisdo permanente entre self e corpo”, na qual “a experién-
cia fisica e as acoes [seriam] [...] consideradas parte do sistema
de falso self” (Laing, 1982, p. 84). Segundo Laing, no individuo
esquizoide “os portdes da agao nao se encontram sob o comando
do self, mao sao vividos e operados por um falso self” (Laing,
1982, p. 86). Assim, “a irrealidade das percepgoes e a falsidade
e auséncia de sentido de toda atividade [seriam] consequéncias
obrigatorias da percepcao e da atividade dominando um falso
self’, caracterizado como um “sistema parcialmente dissociado
do ‘verdadeiro’, que [estaria], portanto, excluido de direta par-
ticipagao no relacionamento do individuo com os outros e com
o mundo” (Laing, 1982, p. 88).

Reiterando que “estados tempordrios de dissociacao de self
e corpo ocorrem em pessoas normais” (Laing, 1982, p. 84), Laing
explica que, “o individuo ‘normal’, numa situacao que qualquer
um consideraria ameacadora para o seu ser, nao oferecendo qual-
quer sensacao de fuga”, também “[cairia] num estado esquizoide
ao tentar dela sair, senao fisicamente, pelo menos mentalmente”,
tornando-se, assim, “um observador mental, que contempla,
desligado e impassivel, o que seu corpo faz e o que fazem ao seu
corpo” (Laing, 1982, p. 86). E prosseguindo com a sua exposicao
sobre essa experiéncia de “retraimento psiquico ‘dentro’ de si
mesmo, ou ‘fora’ do corpo”, Laing tece a seguinte reflexao:

Se isto ocorre entre os “normais” pode-se supor pelo
menos que o individuo, cujo modo de ser-no-mundo
estd assim dividido, vive naquilo que para ele, embora
nao para nos, é um mundo que o ameaca de todos os
lados e no qual ndo ha saida. De fato, é o que acontece
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com tais pessoas. Para elas, o mundo é uma prisao
sem grades, um campo de concentracdo sem arame
farpado (Laing, 1982, p. 86).

Mas a comparagao estabelecida por Laing entre a experiéncia
esquizoide e a experiéncia nos campos de concentracao nao se
limita aos casos patolégicos. Ao explicar a ocorréncia dos “estados
temporarios de dissociacao de self e corpo [...] em pessoas nor-
mais” como “uma reagao aparentemente facultada a maioria das
pessoas que se veem envolvidas numa experiéncia ameacadora,
da qual nao existe escapatoria fisica”, Laing faz o seguinte relato:
“prisioneiros em campos de concentragao tentaram tal escapatoria,
pois o campo nao oferecia possibilidade de fuga, ou espacial, ou ao
final de determinado periodo. O inico recurso era um retraimento
psiquico ‘dentro’ de si mesmo, ou ‘fora’ do corpo” (Laing, 1982, p.
84). Assim, o autor ainda esclarece que

Esta dissocia¢ao é caracteristicamente ligada a pen-
samentos como “isto parece um sonho”, “ndo parece
real”, “ndo acredito que seja verdade”, “nada parece
tocar-me”, “ndo posso acreditar”, “isto nao esta
acontecendo comigo”, isto é, com sentimentos de
alienacao e irrealidade. O corpo podera continuar
a agir externamente de maneira normal, mas inte-
riormente a pessoa sente que ele estd agindo com
independéncia, automaticamente (Laing, 1982, p.
84, grifo meu).

Em O minimo eu (1986), analisando “a infiltracao da retérica
da crise e da sobrevivéncia na vida cotidiana” (Lasch, 1986, p. 54),
que passou a ser “reinterpretada a luz das situagoes extremas”
(Lasch, 1986, p. 55) apds a “experiéncia de assassinato em massa
do século XX” (Lasch, 1986, p. 56), Christopher Lasch argumenta
que “a disposicao de pensar nas organizagoes como instituicoes
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totais e na vida moderna em geral como uma sucessao de situagoes
extremas pode remontar aos campos de concentracao e exter-
minio da Segunda Guerra Mundial” (Lasch, 1986, p. 61). Citando
Stanley Cohen e Laurie Taylor, ele ressalta que “os testemunhos
dos poucos que sobreviveram a essa experiéncia com vida sao
virtualmente marcos de referéncia pelos quais pode-se medir
outras tentativas de sobrevivéncia em nossos tempos” (Lasch,
1986, p. 61). E lembrando-nos de que Erving Goffman também
“chama a atencao para as diferencas entre as instituigoes totais
e as organizagoes que requerem apenas uma parte da atencao do
individuo, em parte do dia”, Lasch argumenta que “o efeito de seu
pensamento, no conjunto, [ao combinar] um estudo das institui-
coes totais, por um lado, com um estudo da vida cotidiana, por
outro, acaba por enfraquecer, inevitavelmente, a distincao entre
situagoes extremas e emergéncias do dia-a-dia” que o préprio
Goffman estabelecera (Lasch, 1986, p. 62).

Portanto, considerando que “os campos de concentracao
permanecem como uma metafora obrigatéria para a sociedade
como um todo”, tendo em vista que “a exposi¢ao direta ou vicaria
as situacoes extremas” na sociedade contemporanea aparelhou
“arivalidade e a competicao do dia-a-dia com um novo conjunto
de imagens, alterando assim a forma como sao experimentadas
a opressao, a adversidade e a competicao” (Lasch, 1986, p. 62),
Lasch faz a seguinte descricao das “estratégias cotidianas de
sobrevivéncia” (Lasch, 1986, p. 63) que se passou a adotar como
resposta a um tal cenario:

Os sobreviventes devem aprender o truque de ob-
servar-se como se os acontecimentos de suas vidas
estivessem ocorrendo com outros. Uma das razoes
pelas quais as pessoas nao mais se veem como su-
jeitos de uma narrativa é que elas nao mais se veem
como sujeitos, de modo algum, mas como vitimas
das circunstancias; e essa sensacao de deixar-se
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guiar por forcas externas incontrolaveis inspira um
outro modo de armamento moral, uma retirada do
eu sitiado rumo a personalidade de um observador
irdnico, separado e confuso. A sensagao de que isto
nao estd acontecendo comigo ajuda a proteger-me
contra a dor e a controlar as expressoes de ultraje
ou rebelido que somente provocaria meus captores a
torturas adicionais. Aqui, mais uma vez, uma técnica
de sobrevivéncia aprendida nos campos de concen-
tracdo reaparece nos manuais de sucesso, onde é
recomendada como um método seguro de tratar com
os “tiranos” (Lasch, 1986, p. 85-86).

Conjugadas, a visao de Laing, sobre a experiéncia esquizoide,
e a de Lasch, sobre as estratégias cotidianas de sobrevivéncia
nas situagoes extremas dos nossos tempos, dizem-nos que algo
nao vai bem com a sociedade contemporanea, porque, se os dois
autores forem mesmo levados a sério, isso significa que a “dis-
sociacao de self e corpo” em pessoas normais pode ocorrer com
uma frequéncia muito maior do que se imagina, e numa escala
socialmente determinada, ao ponto de a “condi¢ao esquizoide”
poder ser atribuida a prépria sociedade como um todo, do que
nao se exclui aquela “compreensivel transi¢ao” entre a sua forma
sadia e a sua forma psicética, de que nos fala Laing (1982, p. 16).
O proprio Lasch nos oferece uma demonstracao em escala social
dessa tese implicita no seu trabalho, ao abordar a reducao do eu
a uma forma minima também nas expressoes artisticas minima-
listas, que, em resposta as “caracteristicas alucinatérias de um
mundo no qual as imagens substituiram os fatos” (Lasch, 1986, p.
127), buscariam o eclipse do “eu soberano” (Lasch, 1986, p. 123)
e a “eliminacao da subjetividade” por meio de “um grau minimo
de autoexpressdo”, que deixaria de lado “tanto o tema quanto
o0 sujeito -, isto é, a inteligéncia controladora e ordenadora do
artista” (Lasch, 1986, p. 130).
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Essa busca por “abolir a interioridade” e a “a existéncia do
eu” (Lasch, 1986, p. 131) culminaria com a tentativa de dissol-
ver a “distingao residual entre as imagens do eu e do nao-eu”,
o0 que levaria a arte a suposi¢ao de “um mundo no qual tudo é
intercambiavel, no qual ‘a autodefini¢ao foi reduzida ao jogo da
autoimagem’ e o eu interior aparece apenas como uma ‘funcao
de signos externos que ou estao além do controle, ou mudam a
vontade” (Lasch, 1986, p. 137). Lasch concede que, especifica-
mente “no caso da literatura, a rejeicao da profundidade inte-
rior é facil de ser desconsiderada”, mas contra-argumenta que
mesmo na ficcao passou-se a testemunhar a presenca cada vez
mais frequente de “um ser desprovido de contornos, indefinivel,
intangivel e invisivel, um ‘eu’ anonimo, que é, a0 mesmo tempo,
tudo e nada” (Lasch, 1986, p. 140), um eu cuja “jornada interior
nao leva a parte alguma, nem a uma maior compreensao da his-
toria tal como se reflete numa vida particular, nem a um maior
entendimento do eu” (Lasch, 1986, p. 141). Lasch nao chega a
desenvolver uma reflexao estritamente relacionada a presenca
do eu minimo na poesia, que é o objeto de interesse desta pes-
quisa, mas, nesse sentido, acredito que seja possivel aprofundar
as questoes que ele nos apresenta no trecho que agora cito:

Um jovem poeta descreve seu primeiro livro, ade-
quadamente intitulado Reservations (Reservas),
como uma colecdo de “elegias a tudo, inclusive a
mim”. Os seus poemas, diz ele, um tanto [insinuan-
temente], refletem um eu “com uma ténue ligacao
com seu meio circundante; eles tentam “apreender
o momento bastante longo para se dizer adeus, para
deixar as coisas partirem, em vez de estar sujeito ao
seu desaparecimento”. O sobrevivente nao pode se
permitir repisar por muito tempo o passado, para que
nao deseje a morte. Ele conserva seus olhos fixos na
estrada que estd a sua frente. Escora os fragmentos
contra a sua ruina. Sua vida consiste em atos e even-
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tos isolados. Nao tem histéria, ndo tem plano nem
estrutura, como uma narrativa aberta. O declinio
do modo narrativo [...] reflete a fragmentacao do
eu. O tempo e o espaco recolheram-se no presente
imediato (Lasch, 1986, p. 85).

De forma coerente com o que aqui se propode, o fragmento
da sinopse do livro de James Richardson citado por Lasch poderia
ainda ser completado com o trecho em que esse poeta menciona
a ameaca do eu pelo seu proprio e continuo desaparecimento.
Mas, ja nessa breve citacao de Lasch, sugerem-se ideias como a
fragmentacao, o senso minimo de si, a relacdo com o presente ime-
diato, a auséncia de controle sobre si mesmo, todas compativeis
tanto com as estratégias de sobrevivéncia descritas por esse autor,
quanto com os sintomas da condicao esquizoide diagnosticados
por Laing. Ja seria possivel, com esses elementos, dar inicio a uma
teorizacao acerca das estratégias de sobrevivéncia psiquica em
tempos extremos por meio da experiéncia de dissociacdo entre
mente e corpo na poesia contemporanea? E afinal, até que ponto
o senso minimo de si e a dissociacao entre a mente e o corpo
seriam coincidentes?

Shaun Gallagher é um autor que pensou filosoficamente a
relacao entre o senso minimo de si e a experiéncia de dissociagao
em sua forma patoldgica, ou seja, a esquizofrenia, ligando os dois
fios da meada que interessa a esta reflexao. Em “Philosophical
conceptions of the self” (2000), esse autor define o eu minimo
como um eu desprovido de extensao temporal, ao contrario do
eu narrativo, que envolveria identidade pessoal e continuidade
através do tempo. Trata-se de um senso minimo de si mesmo,
limitado aquilo que é acessivel a autoconsciéncia imediata. Em
sua exposicao, Gallagher menciona a concep¢ao de um eu momen-
taneo proposta por Galeno Strawson, um eu sem continuidade de
longo prazo e, portanto, sem historia. Segundo essa visao, um ser
humano consistiria em uma série desses eus transitérios, cada um
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durando apenas enquanto durasse um periodo Unico de experi-
éncia, vindo a existir e saindo da existéncia, sem continuidade. E
ao especular sobre a possibilidade de alocacao desse eu minimo
em uma maquina, ou, mais precisamente, em um robo, Gallagher
chega a conclusao de que isso implicaria abandonar parte da pro-
posta de Strawson, que o define como um sujeito consciente da
experiéncia. Assim, a ideia de “eu minimo” de Gallagher também
parece fundada sobre o critério da experiéncia consciente, tal como
Strawson o formulara. A experiéncia consciente, portanto, seria
o limite mais recuado para a reducao do eu a uma forma minima,
sem que tal recuo implicasse a sua total dissolucao.

Esse limite, por sua vez, estaria de certa forma ligado ao que
Gallagher chamou de “principio da imunidade”, que ele define
como a nossa capacidade para nao cometer um erro de autor-
referéncia, como ocorre quando usamos o pronome de primeira
pessoa como sujeito, caso em que nao precisamos passar por
um processo cognitivo no qual devéssemos combinar a experi-
éncia em primeira pessoa com algum outro critério conhecido
para julgarmos se essa experiéncia é nossa ou nao. Mas, para
melhor entendermos o principio de imunidade e as suas possi-
veis excegoes, é necessario fazermos uma distingao entre dois
aspectos intimamente relacionados ao senso imediato de si no
que diz respeito a acao motora: o senso de propriedade e o senso
de agéncia. Em termos sumarios, a autopropriedade é a nossa
capacidade de sentir que é 0 nosso préprio corpo que estd se
movendo. J4 o autoarbitrio seria a sensacao de se estar na posi-
cao de iniciador ou de fonte dessa agao. Segundo Gallagher, na
experiéncia normal da a¢ao voluntaria haveria uma coincidéncia
entre o senso de agéncia e o senso de propriedade, que seriam
indistinguiveis. No caso especifico dos pensamentos, Gallagher
argumenta que, na medida em que o pensamento é pretendido,
ele também é autogerado. E ainda que as intencoes nem sempre
sejam conscientemente acessiveis, processos comparadores que
combinam inten¢oes com a geracao e com o fluxo do pensamento
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poderiam conferir-lhe, respectivamente, um senso de agéncia e
um senso de propriedade.

Porém, na visao de Gallagher, em fenomenos sintomaticos
das experiéncias esquizofrénicas, como alucinac¢oes auditivas, in-
sercao de pensamentos e delirios de controle, os problemas com o
senso de agéncia nao teriam impacto sobre o senso de propriedade.
Quer dizer, mesmo no caso de uma radical reducao do senso de si,
na qual o sujeito nao se reconhecesse como o causador da propria
acao, ainda assim ele poderia reconhecer a acdo como prépria. E
ainda que houvesse alguma falha no seu processo de monitora-
mento e o pensamento que surge no seu fluxo de consciéncia lhe
parecesse um pensamento alheio, o senso de propriedade estaria
mantido. Portanto, para Gallagher, a reinvindicacao de proprie-
dade por um sujeito, ou a ideia de que é ele quem esta passando
por certa experiéncia pode ser consistente ou compativel com a
sua falta de senso de agéncia, isto é, com o fato de esse sujeito
nao se reconhecer como o causador da experiéncia na qual se
percebe envolvido.

Do que aqui se exp0s, conclui-se que na condicao esquizo-
frénica pode haver uma importante reducgao da consciéncia do eu
relativamente a si mesmo, com o consequente comprometimento
do senso de agéncia. E, ainda assim, nao se poderia falar de dis-
solucao total do eu, porque, mesmo nesse caso, se manteria o
senso de propriedade, ou seja, a imunidade do sujeito ao erro de
autorreferéncia. Dessa forma, segundo essa linha de pensamento,
aversao mais reduzida do eu passivel de ser concebida poderia ser
desprovida do senso de agéncia, mas nao do senso de propriedade.
Por isso, a reflexao de Gallagher justifica o esfor¢co que aqui se faz
no sentido de conjugar as teorias de Laing e de Lasch, tendo em
vista uma teorizac¢ao acerca da expressao do eu minimo e dividido
na poesia contemporanea, tanto no que diz respeito aos limites
epistemoldgicos da sua configuracao, quanto no que concerne aos
condicionamentos sociais implicados na sua manifestacao. No
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entanto, um outro aspecto da discussao proposta por Gallagher,
que ja foi depreendido das reflexdes de Laing e de Lasch, ainda
precisa ser desenvolvido. Trata-se da relacdo do eu minimo com
o presente imediato, que um outro autor, William James, chamou
de “presente especioso”.

No capitulo XV de seus The principles of psychology (1890),
intitulado “The perception of time”, retomando uma reflexao rea-
lizada oito anos antes por Edmund Clay, William James nos afirma
que “aunidade de composicao de nossa percepgao do tempo é uma
duragao” (James, 2023, p. 255), e que “estamos constantemente
conscientes de certa duragao”, o “presente especioso”, que varia-
ria “em magnitude de uns poucos segundos a provavelmente nao
mais que um minuto”. E “essa duracao (com seu contetdo perce-
bido como tendo uma parte anterior e a outra posterior) [seria]
a [nossa] intuicao original do tempo” (James, 2023, p. 282). Luiz
Henrique de Aradjo Dutra nos explica que a “memoria de curto
prazo” corresponde a “duracao na qual a informagao é mantida
naquela parte do sistema de memoria [...] denominada meméria
operacional ou de trabalho”, ou seja, é o sistema por onde transita
o dado da percepcao antes de passar ao sistema de longo prazo”.
Dessa forma, “o presente especioso” seria 0 mesmo que a “nossa
consciéncia reflexiva de uma cena presente”, ou melhor, o que
dessa experiéncia ainda “[estaria] na memoria operacional”, seja
ela uma experiéncia atualmente percebida ou revocada (Dutra,
2020, p. 31). Portanto, esse “presente especioso” corresponderia
a um registro evanescente em nossa “memoria de trabalho”, que
guardaria a informacao apenas por alguns segundos, apds esta ter
chegado a consciéncia via memoria sensorial, onde é inicialmente
recebida antes de ser disponibiliza para o restante do sistema.
Fazendo referéncia, em seu trabalho, ao préprio William James,
Gallagher delimita a extensao no tempo da sua concepcao de “eu
minimo” a esse “presente especioso”, pois a sua configuracao
deixaria de lado questoes sobre o grau em que o eu se estendesse
para além desse curto prazo com o fim de incluir pensamentos e

242



TRINTA ANOS DO PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS DA UEL

acoes passadas. Para melhor ilustrar o que até aqui venho pro-
pondo, vejamos o poema “O poder dos documentarios”, do poeta
porto-alegrense, radicado em Buenos Aires, Pedro Gonzaga (1975),
e que integra o seu livro Falso comego (2013):

O PODER DOS DOCUMENTARIOS

ah ciéncia inutil dos documentarios
quantos além de mim imersos

na peculiar reproducao das lontras

no aventuroso lancar de um cargueiro ao mar
no poder bélico dos lideres mongbis

na perversa constituicao das redes neurais
que registram a memoria de um fato

nao em linear e prudente coeréncia

mas em complexas encruzilhadas

como pedacos de soldados

de duas tribos inimigas

num enorme campo de batalha

ah maldito documentdario

sou sempre um tipo impressionavel

por que nao se restringiram

cambada de safados

a descoberta revoluciondria da pélvora

a busca pela majestosa tumba de akhenaton
a curiosissima dieta dos dragoes de comodo

sinto ja a sobra de episédios
linearmente apagados

(falsamente apagados)

perdida a solitaria paz da carne
quando volta a fulgurar uma tatuagem
e uns olhos de pupilas que se dilatam
e um fragmento de perfume

e uma nota de desespero
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e a sensacao de profusa

e recomposta umidade

que agora voltas a derramar
(Gonzaga, 2013, p. 121-122).

Em artigo intitulado “Mascaras do tempo” (2006), também
fundamentados no conceito de “presente especioso” de William
James, os autores explicam “o presente como uma sensagao es-
tendida no tempo, possivelmente exigindo, de um lado, a reevo-
cacao de um passado recente guardado na memoria de curtissimo
prazo e, de outro, a expectativa de um futuro iminente” (Baldo;
Cravo; Haddad Jr., 2006, p. 70). O poema de Pedro Gonzaga nao
me parece tratar de outra coisa sendo de uma expressao exemplar
desse “presente especioso”, experimentado por um eu minimo que
se comprime entre o “tempo vazio” ou “tempo nu” (James, 2023,
p. 267), revelador do “carater repulsivo da experiéncia” - a sua
“qualidade insipida” —, e o despontar de uma “excitacao”, que é
“orequisito indispensavel do prazer em uma experiéncia” (James,
2023, p. 269). Como afirma William James, “o sentimento do tempo
nu é a experiéncia menos excitante que podemos ter”, e a primeira
estrofe do poema em questao evidencia mesmo “a experiéncia
de tédio” como “um protesto contra o inteiro presente” (James,
2023, p. 269). A imersao do sujeito lirico nos documentarios se
mostra inatil porque nao é capaz de proporcionar-lhe qualquer
experiéncia consciente, mas, ao invés disso, deixa-o perdido ou
preso no “tempo vazio”. Portanto, nesse “tempo vazio”, dedicado
a “ciéncia inatil dos documentdarios”, apenas aparentemente o
sujeito se deixaria imergir “na peculiar reproducao das lontras”,
“no aventuroso lancgar de um cargueiro ao mar”, ou “no poder
bélico dos lideres mongois”.

O tédio é ainda mais acentuado pela percepcao de que a me-
moéria desse “tempo nu” é registrada “ndo em linear e prudente
coeréncia/ mas em complexas encruzilhadas” que nao levam a
parte alguma, pois é vazio o tempo que separa “dois perceptos”
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(James, 2023, p. 278) como “pedacos de soldados/ de duas tribos
inimigas”, assim como também ¢é nulo o espaco existente entre
um processo mental terminado e o novo, ainda nao iniciado. Nesse
“enorme campo de batalha”, que é a percep¢ao do tempo nu, o
presente especioso esta se dissipando ou ja dissipado no passado
(“sinto ja a sobra de episédios/ linearmente apagados/ (falsamente
apagados)”, sem nova excitacdo a vista, e por isso a queixa pelo
fato de os documentarios nao se terem restringido aos de sua
predilecao, tais como a “descoberta revoluciondria da pélvora”, a
“busca pela majestosa tumba de akhenaton”, ou a “curiosissima
dieta dos dragoes de comodo”. Mas, de forma abrupta, o sujeito
se da conta de que havia perdido “a solitaria paz da carne”, e os
residuos dos episodios “falsamente apagados” agora se desva-
necem, porque, diante de si, certamente sobre um leito, “volta a
fulgurar uma tatuagem”, fazendo imagens e tempo acelerarem, e
logo ele vé se aproximarem “uns olhos de pupilas [que] se dilatam”,
ao mesmo tempo em que percebe “um fragmento de perfume”,
sentindo ja no peito “uma nota de desespero”, e provavelmente
entre os dedos a “profusa/ e recomposta umidade/ que agora
[ela volta] a derramar”, e que é como a d4gua do tempo especioso,
“menor duragao da qual somos imediata e incessantemente sen-
siveis” (James, 2023, p. 273), porque se espraia livre “e se desfaz
em nossas maos fugindo antes que possamos toca-lo, partindo
no instante de vir a ser” (James, 2023, p. 254).

No ja referido artigo “Mascaras do tempo”, os autores expli-
cam que, “com alguma prética, o cérebro torna-se habil em juntar
estimulos assincronos para fazer parecer simultaneos”, e “assim
percebemos - ilusoriamente — como sincronos a imagem de labios
que se movem e o som da voz de quem fala” (Baldo; Cravo; Haddad
Jr., 2006, p. 70). Algo semelhante acontece no poema de Pedro
Gonzaga, quando a mulher, ja recuperada do cansago do sexo ou
impelida por nova excitacao, faz mover, imperativamente, tornando
evidente a caligrafia ou aimagem que traz gravada na pele, o volume
do seu corpo sobre o leito, e avangando até que o parceiro lhe sinta
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novamente o sequioso halito, toma-lhe, muito provavelmente, dois
ou trés dedos de uma das maos, para usa-los como um pincel que
se encharca da tinta quente e transparente que é emanada. Cria-
-se, assim, “a ilusdo de uma consciéncia instantanea e simultanea
aos estimulos sensoriais que a evocam” (Baldo; Cravo; Haddad Jr.,
2006, p. 70), numa demonstracgao de que a “a atengao que prestamos
a sucessao de eventos em curso” parece ser “o fator determinante
de nossa experiéncia temporal” (Baldo; Cravo; Haddad Jr., 2006,
p. 71). Laing também nao ignorou a atencao do “falso self” ao pre-
sente imediato nas experiéncias de dissociacao entre a mente e o
corpo, como evidencia o seguinte trecho do seu livro: “Apesar da
natureza onirica ou irrealidade da experiéncia, e o automatismo da
acao, o self esta ao mesmo tempo longe de ‘sonolento’; na verdade
estd excessivamente alerta e pode talvez observar e pensar com
excepcional lucidez” (Laing, 1982, p. 85).

O sujeito do poema de Pedro, inicialmente, também nao
demonstra possuir nenhum controle sobre suas proprias acoes.
Nesse sentido, a imersao na inutilidade dos documentarios esta
muito longe de ser uma ag¢ao voluntaria. E o seu préprio espanto
com o ato de assistir a tais programas me parece consistente com
a experiéncia de dissociacao inerente aos estados esquizoides.
Tanto que ele sequer sabe o que esta fazendo ali. E se realmente
aquele tempo que ocupa as duas primeiras se¢oes do poema pode
ser considerado uma representacao do espaco vazio que separa
dois perceptos de presente especioso — o que acabou de se esvair
quando o poema comeca e o que serd iniciado com a tltima se-
cao -, a situagao é ainda mais grave, porque o que esta em jogo
é justamente o seu corpo, claramente dissociado do eu que se
apresenta como o sujeito da enunciacao, experiéncia sobre a qual
Laing nos diz o seguinte:

A irrealidade das percepcoes e a falsidade e ausén-
cia de sentido de toda atividade sdo consequéncias
obrigatoérias da percepc¢ao e da atividade dominando
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um falso self — sistema parcialmente dissociado do
“verdadeiro” self, que estd, portanto, excluido de
direta participacao no relacionamento do individuo
com os outros e com o mundo (Laing, 1982, p. 88).

Conclusado

E afinal, o que seria real para o sujeito do poema aqui ana-
lisado, os intteis documentarios nos quais a sua mente sé apa-
rentemente estaria imersa, ou a “dgua” do presente especioso em
que o seu corpo ou parte dele esta preste a naufragar? Seria a falsa
imersao nesses documentarios uma estratégia de sobrevivéncia
ante a possibilidade da experiéncia extrema, em se tratando de
uma condicao esquizoide, que é o envolvimento afetivo com o
outro? O fato é que, embora nao tenha sido pensada no poema,
a iminéncia dessa experiéncia parece ser intuida como vontade,
como nos indicam estes seus versos: “sinto ja a sobra de epis6-
dios/linearmente apagados/ (falsamente apagados)”. E a sobra do
percepto anterior ao inicio do poema, sobre a qual se inscrevera o
percepto seguinte, que lhe fard perder “a solitaria paz da carne”.
Portanto, nao falharam os mecanismos de automonitoramento, e
porque o pensamento foi acolhido, manteve-se o senso de agéncia.
Assim, a vontade chega plenamente a consciéncia do sujeito, como
pensamento, quando a sua percepg¢ao se torna capaz de sincro-
nizar os estimulos assincronos que compodem a sua experiéncia
de contato com o outro, como a visao da tatuagem fulgurante e
da pupila dilatada, a percepcao, pelo olfato, de um fragmento de
perfume, o desesperado palpitar da nota destoante da emocao,
sentido no peito, e o tatear daquela umidade agora recomposta
e profusamente derramada. E tudo ao mesmo tempo. Mas, sem a
percepcao deste tltimo elemento, a umidade, talvez a experiéncia
fosse realmente extrema, para ambos os envolvidos, e ainda que,
na dinamica desse poema, o sujeito lirico seja mais paciente do
que agente. Na verdade, é justamente essa posicao alternativa a
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que ¢ considerada a padrao o que parece gerar nele a excitacao
necessdria a percep¢ao do tempo como uma duragao, ou seja, como
o0 “presente especioso”, instante que, ao sincronizar todos os seus
sentidos, o traz de volta ao seu préprio corpo.
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A (DES)CONSTRUCAO DE GENERO NO
ROMANCE COMO SE ESTIVESSEMOS EM
PALIMPSESTO DE PUTAS, DE ELVIRA VIGNA

Suely Leite

Elvira Vigna é uma das escritoras contemporaneas de carreira
mais consolidada. Fora sua obra de literatura infanto-juvenil, a
autora produziu dez romances: em 1988, publica Sete anos e um
dia. Nove anos mais tarde, em 1997, vem a publico O assassinato
do bebé Marté; premiado como o melhor romance da cidade de
Belo Horizonte, em 1988, ela escreve As seis em ponto. Com duas
edi¢oes, uma brasileira e outra sueca, surge em 2002 a narrativa
Coisas que os homens ndo entendem. Em 2004, o romance A um
passo. Deixei elea e vim é publicado dois anos mais tarde. Depois
de uma auséncia de quatro anos, em 2010 temos o premiado Nada
a dizer, com edicoes no Brasil, em Portugal e na Itélia, a obra foi
finalista do prémio Portugal Telecom e recebeu o prémio de melhor
ficcao do ano da Academia Brasileira de Letras. Em 2012, a autora
publica O que deu para fazer em matéria de amor, que conta com
uma tradugao sueca e foi finalista do prémio Jabuti e Sao Paulo.
Por escrito, de 2014, recebeu o segundo lugar do prémio Oceanos
e foi finalista do prémio Rio. Seu ultimo romance, publicado em
2016, ganhou o prémio APCA e se intitula como se estivéssemos
em palimpsesto de putas.
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Em sua tese de doutorado, Virginia Maria Vasconcelos Leal
(2008) estuda a escrita de cinco escritoras contemporaneas: Livia
Garcia-Roza, Adriana Lisboa, Cintia Moscovich, Stella Florence e
Elvira Vigna. Para a pesquisadora

Elvira Vigna é a escritora que mais rompe com a pers-
pectiva dominante de género, pois traz personagens
que demonstram a arbitrariedade dos papéis identi-
tarios, com suas mulheres e homens indefinidos, em
busca de uma “cara”, de um “corpo” e de um jeito de
ser (Leal, 2008, p. 17).

Ja Ligia Cademartori (2002), ao fazer a resenha do romance
Coisas que os homens nao entendem para o Correio Braziliense,
destaca que Vigna ndo incorre em lugares-comuns e afirma a
pluralidade do feminino e seu transbordamento. Como é possivel
perceber, a autora é um nome significativo no cendrio da Literatura
Brasileira Contemporanea, e ainda ha muito a se dizer sobre suas
obras e suas mulheres de papel.

E sobre esses novos tempos feministas e literarios que trata
esse texto. A literatura de autoria feminina contemporanea
apresenta uma grande diversidade, seja em termos de temadtica, de
estilos, de focos narrativos e de representacoes das feminilidades
e masculinidades. Diante da pluralidade da obra de Elvira Vigna
e das diversas representacoes de mulheres contemporaneas,
escolhemos para essa comunicacao o seu altimo livro Como se
estivéssemos em palimpsesto de putas (2016). Nosso objetivo é
analisar como a autora perpassa e desconstroi as defini¢coes de
género na narrativa em questao.

O enredo proposto pela autora encaixa-se no que podemos
chamar de narrativa contemporanea, pois pressupde uma estru-
tura na qual os fatos sao emaranhados de tal forma que ocultam
os elementos sucessivos, formando novas relacoes na rede textual.
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O romance de Vigna apresenta uma narradora onisciente que
conta, sem nenhuma ordem linear, as experiéncias vividas por
ela e outros seis personagens: Joao, Lola, Cuica (Carlos Alberto),
Mariana, Loren e Lurien.

Notamos que a perda dessa nocao de linearidade leva o nar-
rador a criar mundos puros e autdbnomos em um universo mul-
tiplo no qual o papel do narrador funciona como provocacao ao
leitor, de modo que a tentativa de buscar uma informacao nao se
alcanca. Ja nao interessa para a narradora a estéria que ela conta,
e sim 0 modo como as personagens atuam. E como se o discurso
fosse criado por meio de construgoes que lembram pedacos de
mundos fragmentados. A desordenacao factual reflete um discur-
so absorvido pela inconclusao de ideias, ja que o que é narrado
se constréi em “fiapos”, isto é, “instantes ficcionais” nos quais o
narrador busca em sua memoria, talvez, a tentativa de resgatar o
seu papel de intercambiar experiéncias.

O romance relata os encontros e desencontros dos sete
personagens que formam um painel fragmentado da sociedade.
Nao ha personagem principal, alids, todos sao protagonistas,
estando cada um em sua estdria e contexto especifico. O modo
como sao construidas as personagens mostram o deslocamento/a
descentralizacao do sujeito urbano, a solidao do individuo em
meio a multidao, o vazio existencial de cada um, e, a crise dos
lacos de afetos nas relagoes humanas nas sociedades ocidentais
contemporaneas.

Estamos diante da crise de identidade, discutida por Stuart
Hall em sua obra A identidade cultural na pos-modernidade (2014),
pois o sujeito que ja foi um dia considerado unificado, hoje se
encontra cindido, fragmentado, deslocado e descentrado em uma
polissemia de identidades com as quais ele precisa lidar, tais como
seu pertencimento ou suas “paisagens culturais” de nacionalidade,
de classe, de etnia, de religiosidade, de lingua, de sexualidade e
de género (Hall, 2014, p. 09).
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O romance Como se estivéssemos em palimpsesto de putas
(2016) retrata esse jogo de identidades em que cada individuo, em
determinadas circunstancias, se posicionara de acordo com a iden-
tidade que melhor lhe convier, ou seja, aquela com que ele mais
se identificar. A narrativa tem como eixo central mostrar esses
jogos de identidade a partir da perspectiva de género, entendido
como elemento presente nas relacoes sociais entre os sujeitos e
um modo de significar as relacoes de poder, que por sua vez, sao
relacoes dialéticas, pois refletem contradi¢oes e concepcoes di-
ferenciadas de género internalizadas por diferentes personagens
na narrativa.

Em um texto nao linear, conhecemos a estdria de Joao que
depois de passar anos como executivo da empresa Xerox, torna-se
gerente de uma editora prestes a falir. Recebe em seu escritério,
na editora, uma arquiteta com uma proposta de modernizar
aquele espaco. No entanto, os projetos da moga nao sao acolhi-
dos prontamente por Joao. Os dois passam entdo a se encontrar
diariamente no escritorio e ela passa a ser a ouvinte das estérias
dele, e a partir delas, outras narrativas aparecerao.

Grande parte da vida de Joao se resume em encontros que
ele tem com garotas de programas. Morador do Rio de Janeiro, ele
busca aliviar a solidao dos grandes centros nesses encontros “Joao
e a garota, os Unicos sobreviventes de uma vida extinta, possivel
ha milénios e nao mais, se sentem muito préximos, como so so-
breviventes se sentem” (Vigna, 2016, p. 15). Uma dessas garotas é
Lola, com quem Joao decide se casar, pois acredita que ela é uma
pessoa especial, nao uma profissional fria e calculista, ja que por
varias vezes faz programa com ele sem lhe cobrar nada por isso.

O casamento dos dois segue o cliché da sociedade e a narrado-
ra o descreve com certa dose de ironia: “O casamento. E o comeco
mais facil que consigo arranjar. Aquele negdcio de sempre. Tule,
glacé e muita emocao aqui para o fotégrafo.” (Vigna, 2016, p. 17).
Essa passagem da narrativa nos leva ao conceito de espetaculariza-
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cao davida. Em 1967, o francés Guy Debord publicou a sua célebre
obra a Sociedade do espetdculo (1997), na qual o autor afirma que
o espetaculo é uma condicao sine qua non para a existéncia e a
reproducao das sociedades regidas pelo mercado. A sociedade
do espetéculo é — nas palavras do autor francés, uma fabrica de
alienacao. Reveste de aura e positividade tudo aquilo que precisa
ser aceito e consumido. Coloca-nos em posicao de passividade,
uma vez que o monopodlio da aparéncia suprime qualquer busca
de sentido real.

Na sequéncia da narragao somos informados que, logo apds
o espetaculo do casamento, Lola joga todas as lembrancas da
ocasiao, na lixeira do prédio. E a vida do casal segue o script da
sociedade pds-moderna: “Tudo combina, nessas casas novas de
recém-casados. Tudo é do bom. Pior: hd uma nocao de que existe
um tudo, uma totalidade, e que esse tudo esta dentro da casa nova.
Isso é o mais engracado. Ou triste”. (Vigna, 2016, p. 19). A nar-
radora apresenta consciéncia de que na sociedade pés-moderna
a nocao de felicidade é utdpica. Para Joao e Lola a expectativa de
felicidade esta naimagem de consumo representada por um apar-
tamento bem mobiliado, com tudo em ordem, o que a narradora
considera uma grande falacia.

Joao viaja sempre a trabalho e Lola decide fazer um curso de
corretagem de imdveis. Cada qual tenta preencher o vazio de sua
existéncia. Jodo continua a procura de companhia, de encontros
casuais, de sexo sem compromisso. Em uma de suas estorias ele
relata que chega em um bar em Brasilia e pede uma cerveja. A
cena, descrita agora pela narradora é uma clara referéncia irbnica
as conquistas do feminismo:

A vitéria fake do feminismo a impedir a cerveja
gordinha e baixinha seja chamada de minissaia. E a
long-neck a indicar a caracterizacao mais elegante,
modiglianesca, embora com algo de abelhuda, de
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quem inclina seu longo pescogo para além do pes-
coco previamente demarcado do feminino. Porque
0 espago continua sempre previamente demarcado.
(Vigna, 2016. p. 23)

A narradora percebe a incomunicabilidade entre Joao e o
mundo que ele procura. A forma de Joao e de seus colegas machos
enxergarem o mundo passa pela sua visao de género marcada
pelos pilares patriarcais. Ele nao consegue ver o Outro. Ao se
aproximar de uma garota de programa, a Unica perspectiva de
relacionamento é a dos 6rgaos sexuais. E a mulher como objeto
de prazer, ou melhor, sua sexualidade como produto de consumo:

Nao conhece Coubert.

Nao conhecem, nenhum deles. Nunca ouviram falar.
Nao viram, nem ele nem os colegas dele, nunca uma
reproducao de “A origem do mundo”. Intuem que ha
um mundo. Um outro mundo. Que tem de haver algo
melhor que se inicia ali. Ou que é possivel comecar
tudo outra vez, dar origem a um mundo por ali. Na
buceta. Nao se pode critica-los. Coubert também
achava.

E, como eles, também achava que, tendo buceta,
pensar em pernas, bragos e cabeca, ou seja, em uma
mulher completa, seria esforco excessivo (Vigna,
2016, p.37)

Nas diversas estdrias de encontros com prostitutas que Joao
conta a narradora, esta faz questao de ao reconta-las ao leitor, co-
locar o seu ponto de vista. Sempre ha em suas palavras uma ponta
de ironia e de reflexao sobre a invisibilidade dessas mulheres. A
narradora se posiciona o tempo todo, inferindo o quanto Joao é
representante de uma patriarcalismo que repete os estere6tipos
relacionados a prostituicao. Em uma conversa, Joao conta de uma
vez que foi para Sao Paulo, onde sempre passava as férias na casa
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da avé. Depois de adulto retorna a Sao Paulo e vai até uma boate,
a Love Story. Joao conta sobre uma prostituta com quem ele saiu,
foi para um edificio velho, em um apartamento modesto. A garota
diz que vem do Nordeste e que tem um filho que ficou ao encargo
de parentes. Trabalha para sustentar o filho.

Joao acha que é mentira. Nao acha. Mas ao me contar,
conta fazendo cara de esperto, de homem vivido, de
quem sabe que uma estoria dessas s6 pode ser men-
tira. Nada mais lugar-comum do que prostituta que
trabalha para manter um filho que ficou no Nordeste.
Contam isso para amolecer o coracao dos trouxas,
diz. (Vigna, 2016, p. 57)

Em outra ocasiao, Joao esta de volta de uma viagem a Nova
York e encontra com seus amigos da empresa na cidade do México.
Todos estao a procura de uma garota de programa, e nessa passa-
gem do texto a narradora enfatiza que as relacoes de poder nao
estao presentes apenas nas relacoes de género, mas também de
classe social, relacoes que implicam hierarquias e poderes, ainda
que sejam podres poderes “Porque a garota senta e eles fazem
o ritual do vinho e da carne sangrenta e uma vez tudo estabele-
cido, quem é homem (os que falam com o garcom), quem € rico
(os que falam com o garcom) e quem est4 14 para servir (a garota
e o garcom)... (Vigna, 2016, p. 86). Espacos e papéis demarcados
socialmente nos quais sempre ha um opressor e um oprimido.

Segundo Scott (1989) em seu ensaio “Género: uma categoria
util para andlise historica” dizer o que é ser homem, o que é ser
mulher, atribuir significados, papéis e funcoes diferenciadas a
partir dessa identidade vai estabelecer relacoes de poder que por
vezes colocara os sujeitos em polos opostos e desiguais. E os rela-
tos de Joao sobre seus relacionamentos com mulheres sao sempre
marcados por essa desigualdade que o personagem tenta justificar
“Meninos, apenas, que nao sabem o que fazer, o dinheirinho na
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mao, na frente da vitrine de doces de padaria” (Vigna, 2016, p. 89).
A narradora nao contra argumenta, ndo enfrenta Joao, apenas, por
meio de seu pensamento divide com o leitor as suas inquietacoes:
“Nao sao meninos, sao vorazes concorrentes” (Vigna, 2016, p. 90).

Outro aspecto importante apresentado na narrativa é a socia-
lizacao da masculinidade e a masculinidade compulsoria, questoes
tao discutidas atualmente nos estudos de género. Raewyn Connell,
socitloga australiana, trabalhou intensamente com o conceito de
masculinidade desde as ultimas décadas. Na sua conceituacao,
desenvolvida preliminarmente em 1987 com a obra Gender and
Power, Connell desenvolve a ideia de que a multiplicidade de mas-
culinidades estd imbricada a relacoes de poder. Em 1995, Connell
publica a primeira edi¢ao de sua principal obra, Masculinities (2005),
na qual se debruca sobre a construcao social da masculinidade, bem
como sua expressao na sociedade. Ainda, a soci6loga desenvolve
com mais detalhe o conceito de masculinidade hegemonica, bem
como de outras masculinidades alternativas. Na sua conceituacao,
a masculinidade hegemonica é um conjunto de praticas exercidas
tanto por homens quanto mulheres que respondem ao problema
da legitimacao do patriarcado, isto é, que garante, tanto em nivel
local quanto global, a continua subordinacao das mulheres pelos
homens. E o romance de Vigna analisado neste trabalho traz essa
discussao como uma de suas tematicas.

Ao contar a narradora sobre seus encontros e desencontros,
Joao, por muitas vezes, estd acompanhado de outros homens que
trabalham com ele na empresa Xerox. Sao varios os relatos per-
meados por competicoes naturalizadas entre os homens sobre a
poténcia sexual, sobre a habilidade de caga as mulheres, sobre a
hegemonia que estes exercem sobre o sexo feminino.

Joao, Cuica e Pedro sao amigos e vao para Sao Paulo a tra-
balho. Chegam ao hotel e marcam de sair para jantar em quinze
minutos. Cuica aparece com uma garota. “E quando Cuica desce,
ja desce com a garota. Faz de propdsito. Tem um senso teatral
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desenvolvido. Quer ler na cara dois outros o espanto: “Mas como
ele conseguiu em quinze minutos?” (Vigna, 2016, p. 83).

Uma outra questao pertinente ao conceito de masculinidade
hegemonica é a uniao entre eles quando se trata de arrumar pro-
gramas com prostitutas. Em outra ocasido, eles contratam uma
Unica mulher para o grupo e a narradora descreve a situacao com
sarcasmo: “‘no quarto vao todos para o quarto do Cuica, designado
que foi como sendo o quarto-base de operagoes, a sede. O acam-
pamento militar”. (Vigna, 2016, p. 86). E ainda sobre a competicao
sobre quem seria o primeiro da fila: “ficam mais por ali, sentados.
E preciso levar vantagem com a garota e é preciso levar vantagem
entre eles, cada um deles precisando ficar em vantagem emrelacao
aos demais”. (Vigna, 2016, p. 88).

No romance aqui estudado, varias sao as questoes de género
que perpassam o enredo. As relacoes entre Joao e Lola, entre Joao
e anarradora sao marcadas por tracos de sexismo, entendido aqui
como reforco de esteredtipos e papéis de género que incluem a
crenca de que um sexo ou género é intrinsecamente superior a ou-
tro. A narradora questiona como Jodo e seus colegas naturalizam a
ideia de que sao superiores as suas mulheres por transgredirem as
regras ao irem para os puteiros e boates da vida “E, claro, buscam
se sentir superiores, infinitamente superiores, as suas mulheres,
as idiotas que nao sabem que a trepada com elas é apenas uma
entre varias, e sequer a melhor” (Vigna, 2016, p. 118).

Em outro episédio, a narradora comenta, por meio de sua onis-
ciéncia, a sensacao que Joao tem ao chegar de cada viagem, com seu
universo ilimitado de aventuras e saberes: “ele precisa chegar das
viagens e olhar Lola com o olhar superior de quem viveu algo que
ela nao sabe, e esse nao saber, tanto quanto o contetido do que ela
nao sabe, a humilha e a anula. Joao precisa disso” (Vigna, 2016. p.
93). Ao ler essa passagem do romance, impossivel nao lembrar do
conto de Nélida Pinon “Colheita”, publicado na coletdnea Sala de
Armas (1973). Em linhas gerais, o conto relata o encontro, o amor,
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a separacao e o reencontro de um casal. O narrador refere-se a essas
duas personagens sem individualiza-las com um nome préprio,
tratando-as, simplesmente, como homem e mulher. O casal vive um
breve periodo de intensa paixao, até o momento em que o homem,
tomado pelo desejo de lancar-se ao mundo, decide partir. Vendo-se
s0,a mulher permanece em casa “como 0s caramujos que se ressen-
tem com excesso de claridade” (Pinon, 1981, p.131). Segue-se uma
longa espera, no decorrer da qual ela inicia uma jornada interior
que a conduz a um encontro consigo mesma. A mulher segue por
um caminho inverso ao do parceiro, que se lancara a uma viagem
para fora, em busca do mundo exterior. Quando se reencontram, o
homem percebe que devera iniciar outra jornada: a do seu proprio
processo de interiorizacao e amadurecimento.

Na narrativa de Elvira Vigna, Joao nao encontra a si mesmo no
seu mundo interior, nem Lola se apresenta como alguém que passa
por um processo de autoconhecimento, mas o fato que liga as duas
narrativas é justamente o lugar comum do espaco publico propicio
ao homem, enquanto a mulher é designado o espaco doméstico.

Ainda com relacao aos esteredtipos que marcam o perfil da
mulher prostituta com quem Joao e seus colegas se relacionam,
hé na narrativa uma personagem humanizada pelos olhos da nar-
radora. Mariana é jovem, veio do Nordeste gravida, foi rejeitada
pela familia e trabalha em uma pensao que aluga quartos para
programas sexuais. No mesmo prédio, hd um restaurante onde
ela e a narradora almocam e esse contato social forcado, acaba
por aproximar as duas. Com dificuldades para pagar as contas, a
narradora propoe a Mariana que ambas dividam as despesas e a
convida para morar em seu apartamento. A prostituta pergunta se
pode levar uma criancga e afirma que a situacao nao sera permanen-
te, pois pretende voltar para Petrolina, ser motorista de translado
turisticos: “Trabalha em um puteiro modesto de centro de cidade
e acha que vai voltar para o lugar de onde saiu quase adolescente
e quase expulsa (pela falta de perspectiva, pela gravidez) e que
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vai dar tudo certo” (Vigna, 2016, p. 75). Interessante lembrar que,
logo no inicio da narrativa, Joao afirma ter saido com uma garota
de programa que dizia ser nordestina e que exercia essa profis-
sao para sustentar o filho, o que Joao acha que nao passa de uma
enganacao, uma desculpa para amolecer o coragao dos clientes.

Mariana € a prostituta real, nao aquelas retratadas por Joao
e seus colegas. Mariana trabalha, cuida do filho, faz curso de in-
glés ofertado por uma ONG que tem como objetivo proporcionar
melhores condicoes de trabalho para as prostitutas. A narradora
constrdi a personagem Mariana como uma menina doce, que du-
rante as horas de folga joga RPG com os moleques da rua e nao
traz o carimbo de puta estampado na cara “Acho que os jogos de
RPG é do que mais gosta nesse periodo que passa no meu apar-
tamento. Além de mim, no prédio, s6 Lurien sabe que ela é puta”.
(Vigna, 2016, p. 109). Mariana é a desconstrucao do estere6tipo da
mulher prostituta, é real, visivel, participa da vida da narradora
que acaba também por desenvolver um grande afeto por Gael, o
pequeno menino de Mariana.

“Jodo ndo conhece Mariana pessoalmente ainda
nesse dia. Mas ela ja existe, através de mim, como
uma pessoa real. Garotas de programa nao podem ser
muito reais para Joao porque senao nao funcionam
como garotas de programa. Por um tempo pensei
que seriam uma espécie de tela, perfeitas, sem nada
que interfira no filme a ser passado. Ninguém nota
uma tela, ndo antes de o filme comecar, ou depois
que acaba”. (Vigna, 2016, p. 59)

Nao hd na narrativa nada que confirme a relacdo amorosa
entre Mariana e a narradora, mas muitas sao as pistas deixadas no
texto sobre esse relacionamento “Eu e Mariana também outras,
nos duas juntas e criando Gael, e também seriamos um eu e uma
Mariana com uma vida também boa”. (Vigna, 2016, p. 182).
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Outro aspecto importante para ser observado na constru¢ao
da personagem Mariana € o fato de ela gostar dos jogos de RPG. A
sigla RPG, oriunda da expressao em inglés “Role Playing Game”,
define um estilo de jogo em que as pessoas interpretam seus
personagens, criando narrativas, historias e um enredo. Também
ha mencao sobre a transformagao de Mariana sob os efeitos da
maquiagem. Tanto em uma situa¢ao como em outra, a represen-
tacao da garota que veio gravida do Nordeste aponta o quanto as
identidades sao cambidveis.

Entre todas as personagens a quem a narradora se refere, Lola
é a que mais surpreende. A jovem prostituta conhece Joao e com
ele se simpatiza. A amizade entre os dois faz com que ela dispense
o pagamento pelos programas sexuais que fazem. Os dois acabam
se casando e durante boa parte da narrativa, a narradora conhece
Lola pelo olhar de Joao e a imagem construida é a de uma mulher
casada, a antitese das garotas de programa. Uma observacao da
narradora nos chama a atencao: a maternidade de Lola. Para ela
“Lola nao é maternal. E apenas mae do filho dele. Jodo confunde
as coisas”. (Vigna, 2016, p. 61). Ainda que de forma muito rapida,
a idealizacao da maternidade € colocada em questao. Ao afirmar
que Joao confunde as coisas, a narradora chama a atencao para
o olhar da sociedade que vé a maternidade como algo inerente
a mulher, enquanto vdrios tedricos apontam-na como mais uma
construcao social do patriarcado. Nancy Chodorow, em seu livro
The Reproduction of Mothering (1978), argumenta que a universa-
lidade da maternacao tem sido raramente analisada, precisamente
por causa do carater de universalidade do qual esse processo foi
investido e problematiza a reproducao dos padroes tradicionais
de maternagao — questao central para a divisao sexual do trabalho
e consequente dominacao masculina, conforme demonstrado por
Beauvoir e Engels, entre outros — se d4 através de processos psico-
16gicos induzidos social e estruturalmente, e que se reproduzem
de forma ciclica.
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A narradora, ao contrapor a ideia de Joao de que Lola é
maternal, aponta para novas perspectivas e olhares sobre a ma-
ternidade. Em seu artigo “Maternidade e feminismo: didlogos na
literatura contemporanea” (2007), Cristina Stevens aponta para o
debate sobre a funcao e o status da maternidade e cita Julia Kris-
teva como uma das tedricas que reconhece as dificuldades de se
identificar a maternidade como experiéncia, ja que ela é sempre
mediada pelas estruturas simbolicas de representacao. Kristeva
indica a necessidade de subverter essa representacao, apontando
para novos signos, entre eles, o conceito de maternac¢ao como algo
independente da maternidade.

Lola desempenha na narrativa o papel surpreendente de
subverter os padroes de género associados a feminilidade, sub-
missao. Ela se torna corretora de iméveis e em certa ocasiao vai
receber um prémio. A narradora esta presente no evento e chama a
atencao para a dificuldade do mestre de cerimonias ao anunciar a
premiacao, pois a linguagem € sexista. Cristina Peri Rossi, em seu
artigo “La lengua no es inocente” (2012), argumenta que a funcao
mais importante da linguagem € a representacao, o reconheci-
mento social, pois aquilo que nao se nomina, ndo existe. Neste
sentido, a lingua nao diz somente aquilo que diz. Diz mais, diz o
que esta implicito e diz também o que nao esta dito. Ao anunciar
a premiacao o embaraco com as palavras:

Lola ia receber um prémio. Melhor Corretora. E é
sempre uma dificuldade. Porque o prémio se chama
Melhor Corretor e na hora que chamam Lola no palco
aparece a complicacao.

“E agora, o prémio de Melhor Corretd”

Uma pausa.

“Ra”.

E o sorriso mais largo do que precisava, para cobrir
o embaraco. (Vigna, 2016. p. 147)
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Joao nao esta presente no evento, ele e Lola ja estao separa-
dos, mas a narradora vai porque acredita ser uma oportunidade de
encontrar clientes para os seus projetos de reformas em prédios e
apartamentos. Depois da premiacao, muitas pessoas vao embora,
Lola fica e a narradora também. Lola senta-se em um sofa e cruza
as pernas, pede um uisque e é abordada por um grupo de trés
rapazes. Um deles se apresenta como Carlos Alberto e comeca
um flerte entre os trés homens e Lola. Ao ser perguntada sobre a
periodicidade com que frequenta aquele clube, ela responde que s6
estd ali porque ganhou um prémio, cita o montante do cheque que
recebeu e a narradora, ali, como observadora dos fatos comenta
“Uma competicao de paus” (Vigna, 2016, p. 152).

Lola sugere que estd a fim de estender a comemoracao e
dispara “Porque esta tudo muito bem, muito bom, mas estou a
fim de trepar” (Vigna, 2016, p. 153), e sugere um programa em
grupo. Carlos Alberto se coloca como o primeiro, o que tem uma
certa primazia, pois € sécio do clube e ali tem um comodo a dis-
posicao dele “é um lugar que ele mantém arrumado porque usa
com frequéncia como lugar de estar” (Vigna, 2016, p. 154). Lola
subverte ainda mais a situacao, além de ter tomado a iniciativa
de ter se colocado no lugar de cacadora e nao de caga no jogo
sexual, afirma que eles terao que pagar para fazer sexo com ela. E
ao estipular o valor e ser questionada se o valor corresponde ao
servico a ser pago, responde “Acabo de subir” (Vigna, 2016. p. 154),
e Carlos Alberto cobre o preco sugerido e afirma que vai pagar com
cheque. Ao ver a cena, a narradora diz “fico 14, ainda um tempo,
rindo sozinha. Com vontade de rir alto e falar alto e contar o que
eu acabava de viver/ver para as arvores da avenida em frente, para
a enxurrada que lava a avenida em frente” (Vigna, 2016, p. 1550.
Para ela que sempre ouvir as estdrias dos programas sexuais de
Jodo e seus amigos, de como se comportavam exercendo o seu
poder viril, presenciar a performance de Lola como uma mulher
que inverte o jogo era realmente algo para lavar a alma.
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Dias depois, conversando com Joao, a narradora descobre
que Carlos Alberto era o tal de Cuica, amigo de Joao que estava
com ele em vdrias ocasides de programas com prostitutas. Ambos
partilhavam do desprezo por essas mulheres, vangloriavam-se por
trata-las como objeto de desejo, mercadoria a ser consumida. Em
pensamento, a narradora deduz que Lola sabia quem era Carlos
Alberto e tinha consciéncia de que ali era 0 momento de mostrar
a ela mesma que nao era uma mulher invisivel, imagem tao cris-
talizada na visao de Joao e de seus amigos “E ela entao jogou o
jogo. Mas ao contrario”. (Vigna, 2016, p. 165).

Lola ird surpreender ainda mais. O tempo passa e o filho
dela e de Joao se muda para Sao Paulo. Os pais, que moram no
Rio de Janeiro, resolveram viajar de carro até 1a. Cuica se muda
para Saquarema e arruma uma namorada bem mais nova que
ele. Ela estd gravida. Um dia, ja na rede social, Cuica publica um
post convidando os amigos para passar um final de semana com
ele e comer ostras. “E os comentdrios, infindaveis, do post dao as
ostras mais de um sentido, ampliando o molusco para qualquer
coisa mais ou menos fechada e molhada por dentro” (Vigna, 2016,
p. 190). E a linguagem conformando um discurso machista que
denomina o 6rgao genital feminino por meio de varias girias. A
narradora, ao relatar tal ocasido, nao deixa de observar: “Algumas
coisas nao mudam. Cuica continuava se achando 6timo ou pelo
menos precisando que os outros achassem ele o mais fodao de
todos. Continua competindo com homens e com ostras no meio”
(Vigna, 2016, p. 190.

Joao convida Lola para passar em Saquarema, visitar o amigo
Cuica e Lola concorda:

Vai para ver se ainda déi. Vai para enfrentar que de
fato nunca existiu. Nao existiu para Joao, da mesma
forma que nao existiu para esse outro Joao mais
bem-sucedido na vida (na opiniao do préprio Joao),
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o colega dele de trabalho que trata as mulheres dos
amigos com igual cegueira educada, e que é o Cuica.
Vai para ver se reviver o nao viver ainda doi. (Vigna,
2016, p. 201)

L4, Carlos Alberto parece nao a reconhecer como a mulher
que ganhara o prémio de corretora do ano e que lhe cobrou uma
quantia razoavel para fazer sexo com ele, mas Lola faz questao
de perguntar-lhe se ele ainda tem o comodo disponivel no clube.
Diante da indagacao, Cuica fica constrangido, pois percebe que a
mulher que ele tratou como uma prostituta de luxo era a mulher de
um de seus melhores amigos. Incentivado por Lola, Cuica entra no
mar e sem um motivo especifico acaba morrendo afogado. A nar-
radora coloca em davida o fato de Lola afirmar nao ter visto Cuica
se afogando, para ela, a mulher de Joao viu, percebeu e escolheu
nao ajudar o amigo do marido “Lola sé olha Cuica morrer e nao vai
até ele porque nao quer. Nao tem vontade” (Vigna, 2016, p. 205).

O enredo do livro fala de sete pessoas, mas entre elas, Lorean
acaba tendo um apagamento na estéria. Ela é a primeira prostituta
com que Joao tentou fazer um programa. Ainda adolescente, deci-
de perambular pelas ruas e entra na boate Kilt. L4, ele vé Lorean
em uma performance com um homem. Joao descreve a experiéncia
como desestabilizadora, pois havia ficado impressionado com o
6rgao genital masculino que fazia par com a prostituta no show.
Logo depois, ele a convida para ir a um quarto de hotel e ele nao
consegue fazer sexo com a garota.

A grande reviravolta da narrativa acontece com a presenca
de Lurien, apresentado pela narradora como funcionario publico,
mora no apartamento da frente ao da narradora.

Moreno, bonito, mantém um cabelo pintado de
vermelho, usa um quimono japonés quando esta
em casa. (...)
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...e tem peito, calculo em tamanho quarenta e quatro.
Sem pelos, na cara ou no corpo. Sobrancelhas feitas.
E isso é o que ha de visivel a ser escrito (...)

Lurien é uma tradug¢ao em andamento, digo.... “Ele
nao se traduz de uma coisa para outra e o mundo
nao é binario (...)

Transgressdo é a de Lurien. E a de ser ele mesmo. A
de nao se submeter a formatacdes. Sequer a dos dois
géneros disponiveis na lingua latina que lhe coube.
Nos coube.

Lurien nunca se importou com os eles/elas dirigidos
a sua pessoa. Tanto faz.

O problema é da lingua, nao dele. O problema é dos
outros. Insuficientes, inadequados e errados sao os
outros.

(Vigna, p. 112,113 e 114)

Depois de comprar o apartamento da narradora, Joao e Lurien
passam a manter uma relacao também indefinida. Um dia Lurien é
assaltado por um pivete e acaba levando um corte no brago. Joao
fica apavorado diante da situacao, pede respeito para as pessoas
“os cabelos vermelhos, a boca borrada, os peitos quase saindo do
quimono, E a chusma que junta nessa hora. Vizinhos, policiais.
“O senhor é que o marido dele?” (Vigna, 2016, p. 185). Joao nao
tem mais necessidade de explicar nada a ninguém. A narradora
presencia a cena, pois de vez em quando visita Lurien e fica 14 hos-
pedada por alguns dias. Observa as atitudes de Joao e questiona se
realmente ela consegue ter certeza de algo, se ela realmente sabe
qual é a relacao entre o antigo vizinho e seu contador de estérias

Lurien pode ter sido um espanto e um conforto para
Joao. Lurien, ao lado de Joao, na casa de um ou de
outro, vendo jogo de futebol, filme, seriado idiota, pa-
lavrdes, cerveja e a comemoracao do gol com Lurien
levantando os bracos, discreto, o sorriso embaixo da
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sobrancelha feita. Nenhuma competicao. Impossivel,
a competicao. Nenhum exercicio possivel de poder. E
nenhum medo. (...) Uma mulher viavel afinal. (Vigna,
2016, p.187)

Ainda na ocasiao do assalto de Lurien a voz narrativa levanta
uma outra questao, a do preconceito e dos rétulos, pois os vizinhos
comentam que Lurien deve ter sido roubado por um micheé.

Ao voltar de Saquarema, depois da morte de Cuica, Lola
decide ficar no apartamento de Joao para poder descansar da
viagem e também porque Joao havia reclamado que nao estava
se sentindo bem. Joao vai se deitar e acaba passando muito mal
sem que haja tempo de alguém socorré-lo. Lola chama por Lurien
e ambos nada conseguem fazer “E Lurien estd chorando como hé
muito, muito tempo nao chorava. E abraca Joao, abraca forte Joao”
(Vigna, 2016, p. 199).

Depois da morte de Joao, Lurien vai para Olaria, pois havia
um testamento em que Joao deixava a casa de seus pais para o
companheiro. Nem Lola e nem o filho contestaram. A narradora
imagina como serd a vida do amigo no novo bairro, podera se
apresentar como o novo vizinho ou a nova vizinha, nao importa,
a decisao sera de Lurien e é isso que valera.

Para terminar esse trabalho, falta ainda falar do que consi-
deramos a personagem principal da narrativa: a narradora e seus
pensamentos, divagacgoes, inferéncias e poucas conclusoes. Assu-
mida como lésbica ela ainda se encontra presa aos esteredtipos

Sou lésbica, 0 que ele notou por causa da irritagdo que
qualquer um veria, entre mim e o Arquiteto, durante
a visita profissional ao escritério dele uns meses
antes. E sou 1ésbica também porque uso botas, calca
preta de napa, camisa masculina sem sutia, cabelo
curto. E porque nao escondo uma raiva do mundo
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que nao ha jeito de conciliar com qualquer ideia de
feminino que ele possa ter.

Meiguice e carinho, ternura e delicadeza, batonzinho
e hihihi com a mao na frente da boca, enquanto tre-
mo longas pestanas em olhos grandes e sonhadores.
Nao eu.

Entao, 1ésbica (Vigna, 2016, p. 81)

Ouvir as estoérias de Joao, compreender o quanto as mulheres
sao invisiveis, menosprezadas pelos homens seja como prostituta,
como esposa, como amiga, como homossexual é um aprendizado
para narradora. As surpreendentes atitudes de Lola sao percebidas
pela narradora como fruto de conquistas feministas anteriores. Um
dia ao ver Lola gravida, passeando na praia, com a barriga exposta
ela comenta “Af tira a canga. Fica s6 de biquini e isso ndo quer
dizer mais nada, ndo é mais um choque para ninguém, a barriga
grande, em cima de um biquini. Ela anda, nem sei se sabe, por
cima de outros passos” (Vigna, 2016, p. 102).

Joao e suas estérias representam o pretexto para a aprendi-
zagem da narradora, porque por meio dele e de sua visao sexista
e estereotipada ela também consegue perceber o quanto todas as
mulheres estao presas nas teias discursivas do patriarcalismo, seja
no papel de esposa, prostituta, amiga, 1ésbica, todas estao sendo
desenhadas, escritas e reescritas por uma sociedade marcada
por paradigmas patriarcais que impinge as mulheres os rétulos
que lhe convém. Ao saber da tltima prostituta que Joao procura,
a narradora confirma que essa dltima estéria “vem por cima de
todas as outras. Lola incluida ai. Eu também. Nenhuma de nds de
fato com existéncia separada. S6 tracos sobrepostos, confusos,
nao claros. Como se estivéssemos, todas nos, num palimpsesto”.
(Vigna, 2016, p. 178).

Lurien é o que desequilibra essa estoria de homens e mulhe-
res, esse olhar binario da sociedade sobre os individuos, ele parece
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ser o inico que é o sujeito de sua prépria estoria, de suas proprias
escolhas, justamente por nao estar atrelado ao binarismo de ge-
nero e a rotulos. Conhecer Lurien, observar como Joao também
se desprende de um mundo marcado por regras e convengoes na
convivéncia com o vizinho, amigo, marido, companheiro, alias,
em nenhum momento h4 uma defini¢ao para o relacionamento
dos dois, tudo isso é um aprendizado para a narradora, e ai esta
a esséncia da narrativa que pode ser concluida com as seguintes
palavras, depois da morte de Joao e de seu ultimo encontro com
Lola “depois vou chegar na rua, sem saber para onde ir, como
sempre na minha vida, s6 indo, reto (mais ou menos reto) em
frente, até me encontrar e poder seguir uma dire¢ao qualquer”
(p.- 212). A narrativa de Vigna aponta para a construcao da nossa
prépria narrativa em tempos pos-modernos, tempo das incertezas,
das contestacoes, das inferéncias e acima de tudo tempo de devir.
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O ABSURDO EM DOIS TEMPOS:
ENSAIO SOBRE A CEGUEIRA, DE JOSE SARAMAGO,
E O RINOCERONTE, DE EUGENE IONESCO

Telma Maciel da Silva

O SENHOR IDOSO - (ao Légico) E bonito, a 16gica.
0 LOGICO - (ao Senhor Idoso) Contanto que nao se abuse.
(E. Ionesco)

Nos tltimos anos, em que enfrentamos uma pandemia que
colocou em xeque as poucas certezas que achdvamos ter sobre
o futuro, uma certa literatura distépica voltou a chamar a nossa
atencao. Desse modo, obras que tratam de epidemias ganharam
destaque em foruns de discussao literdria e viram sua procura
aumentar nas livrarias. Em marco de 2020, ou seja, quando ainda
tinhamos uma vaga ideia dos estragos que o Coronavirus pro-
vocaria no mundo, a revista Exame publicou uma matéria com
o sugestivo titulo “10 livros sobre pragas e epidemias para ler
durante a quarentena”. A lista é iniciada com o romance Ensaio
sobre a cegueira (1995), de José Saramago, e passa por classicos
como A peste (1947), de Albert Camus, O amor nos tempos do
colera (1985), de Gabriel Garcia Marques e A journal of the Plague
Year (1722), de Daniel Defoe, além de obras mais contempora-
neas, como Zone one (2011), de Colson Whitehead, e Némesis
(2010), de Philip Roth.
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Ao me deparar com esta lista, senti falta de imediato da peca
O rinoceronte (1959), do dramaturgo Eugene Ionesco, e entao me
lembrei de um projeto antigo que venho adiando ha anos: fazer
um trabalho comparativo entre o romance Ensaio sobre a cegueira
e a peca do autor romeno. Nesse sentido, o texto aqui apresentado
traz um ensaio de uma obsessao que norteou os meus trabalhos
académicos desde a época em que entrei na Faculdade de Letras da
Unesp/Assis e que continuei a alimentar quando do meu ingresso
no PPGL como professora. A tal obsessao por investigar as diversas
categorias de didlogos entre escritores e obras me levaram a aca-
lentar o projeto de, um dia, tentar colocar frente a frente estes dois
livros tao diferentes, mas de tematica mais ou menos parecida. A
primeira oportunidade para fazer isso se deu a partir do convite
para compor uma das mesas redondas do coléquio “‘Se podes ver,
repara’: olhares sobre Saramago”, que ocorreu entre os dias 13 e
15 de setembro de 2022, na Universidade Federal do Parana, em
que apresentei o trabalho de mesmo titulo.

No que diz respeito as obras, é preciso, antes de mais nada,
fazer uma breve adverténcia: estes sao textos muito diferentes em
varios aspectos, principalmente formais, visto que sao, inclusive,
de géneros diversos. Além disso, os autores — e, de certa maneira,
suas obras — apresentam, também, posicoes ideologicas diversas,
mas esta nao serd uma questao com a qual lidarei nesse artigo.

Buscarei tratar aqui dos aspectos ligados a animalizacao
dos individuos provocada pelas epidemias que acometem as
personagens dos dois livros e que, de certa maneira, sdo também
muito presentes em outros textos distopicos, inclusive naqueles
presentes na pequena lista de que falei acima. Contudo, um dado
me parece essencial e singular nas duas obras aqui em anélise é a
l6gica silogistica, que em O rinoceronte é tratada a partir da figura
do Légico, personagem coadjuvante, mas que tem importancia
capital para a construcao da ironia na obra. Ja em Ensaio sobre a
cegueira, esta logica fica a cargo do narrador, que muitas vezes se
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intromete a comentar os fatos que narra, mostrando, de forma
sempre irdnica, o absurdo contido nas rela¢oes sociais normali-
zadas pelo costume.

Martin Esslin (2001), no prefacio a edicao comemorativa de
quarenta anos de O teatro do absurdo, trata dos equivocos que o
titulo de seu livro vinha provocando ao longo das quatro décadas
desde o seu lancamento. Para o autor, leituras parciais ou apres-
sadas de alguns jornalistas e criticos acabaram por criar a ideia
de que a obra tivesse o intento de tratar o absurdo como escola
ou grupo literario, quando na verdade,

Por mais dispares que tais obras fossem umas das
outras, a categoria sugerida pelo titulo do livro visava
apenas a chamar atencao para determinadas carac-
teristicas comuns as obras discutidas: determinadas
técnicas empregadas na apresentacdo e construcao
de personagens, o uso do sonho e da alucinacao etc.
Com efeito, esses elementos decorriam do Zeitgeist,
da atmosfera da época, e nado de consideracdes
tedricas especificas. Artistas intuitivos costumam
ignorar o que seus trabalhos tém em comum com a
abordagem ou a atmosfera predominante no periodo.
Seria como perguntar a um ceramista da era paleo-
litica se ele se considerava um praticante do estilo
magdaleniano. (Esslin, 2001, np.)

O nosso intento nao é, obviamente, tratar do absurdo en-
quanto escola, mas enquanto conceito operatério para pensar o
modo como as duas obras, de épocas e filiacdes muito diversas,
problematizam arealidade. A epidemia de rinocerontite que ataca
a comunidade de Jean e Bérenger vai, aos poucos, mudando o coti-
diano de todos, mas estes estao as voltas sempre com as questoes
que passam ao largo do verdadeiro problema. Assim, os didlogos
de O rinoceronte ja de inicio beiram o nonsense, como se estes an-
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tecipassem a profunda falta de sentido que estaria por vir a partir
do momento em que todos comeg¢am a se animalizar, ou talvez,
mostrar essa animalizacao de maneira explicita. Nesse sentido,
a pesquisadora Viviane Pereira (2014, p. 23) afirma o seguinte:

[...] o absurdo que nomeia tal movimento nao se lo-
caliza apenas na forma — por meio de didlogos muitas
vezes incoerentes e de uma estética do nonsense —,
mas pode ser verificado, sobretudo, na tematica de
tais pecas, ao retratar a falta de um sentido maior
para a vida e a artificialidade que rege as relacoes
humanas (Pereira, 2014, p. 23)

Do mesmo modo, no Ensaio sobre a cegueira, antes de a epi-
demia ganhar proporcoes incontroldveis, o narrador ja explicita o
absurdo contido nas acoes cotidianas, que de tao praticadas, sao
vistas pela 6tica da normalidade. Outra coincidéncia importante,
no que diz respeito aos enredos, é o fato de tanto a mulher do
médico, no Ensaio..., quanto Bérenger, em O Rinoceronte, serem
os Unicos poupados pela doenga que assola a todos ao seu redor.

Além dos elementos elencados acima, ha outro de grande
importancia para a analise comparativa que propomos. Trata-se
da légica enquanto elemento derrisério. No romance, o narrador
abusa do silogismo aristotélico, construindo uma atmosfera de
falsa neutralidade e ceticismo diante da vida. No drama, esse
mesmo silogismo surge largamente nas aparicoes do logico, que
é um dos principais responsaveis pela comicidade nos dialogos.

Paul Strathern (1999), ao discutir a importancia da 16gica na
obra de Aristoteles, afirma o seguinte:

Aristételes, cujo feito mais significativo deu-se no
campo da légica, chegou a considerd-la o alicerce
sobre o qual todo o conhecimento repousa. Platao
intuira que o conhecimento podia ser adquirido pela
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dialética (discussao, sob forma de conversa, mediante
perguntas e respostas). Mas foi Aristételes quem
formalizou e desenvolveu esse método com a des-
coberta do silogismo, o qual, segundo ele, mostrava
que “quando certas coisas sdo afirmadas, pode-se
demonstrar que alguma coisa que nao a afirmada
necessariamente se segue”. (Strathern, 1999, p. 14)

Tal posicao silogistica diante do mundo estrutura tanto O
rinoceronte, quanto O ensaio sobre a Cegueira, producoes aqui em
analise, mas também outras tantas de autoria de Eugéne Ionesco
e José Saramago. Contudo, nessas obras, o racionalismo aparece
de maneira disruptiva, denunciando que o pensamento estrutu-
rado em premissas fechadas esconde um ordenamento ilégico da
vida. A linguagem, por essa perspectiva, aparece, muitas vezes,
como elemento complicador para a comunicacao genuina entre
0s sujeitos.

Nesse sentido, Martin Esslin (2001, np.), ao analisar a obra
do autor romeno, afirma que “sua satira selvagem, tenta destruir
a falacia racionalista de que a linguagem em si, a linguagem di-
vorciada da experiéncia, pode comunicar a experiéncia humana
de um individuo a outro”. Tais afirmacoes nos parecem que, guar-
dadas as devidas proporg¢oes, também podem servir para pensar
a producao de José Saramago, em especial no que diz respeito a
seus narradores.

No famoso texto “La démystification par ’humour noir”, de
1959, Ionesco afirma que “A 16gica se revela no ilogismo do absurdo
do qual nos tornamos conscientes” e, nesse sentido, o humor tem
papel fundamental, pois “sé o riso ndo respeita nenhum tabu, s6
oriso impede a criacao dos tabus antitabus” (Ionesco apud Esslin,
2001, np) Tendo em vista o carater ensaistico do narrador de O
ensaio sobre a cegueira, podemos perceber que certos procedimen-
tos empregados por ele dizem respeito justamente a revelagcao do
carater absurdo da linguagem, tornando-a risivel. Nesse sentido,
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contrastam a pretensa seriedade do narrador e suas formulacoes,
que de tao racionais, flertam com o irracionalismo.

Sobre esse aspecto do racionalismo “forjado” no Ensaio sobre a
cegueira, José Diego Cirne Santos (2020, p. 18) anota que “o narrador
faz um experimento metddico de observacao do comportamento
humano - nao nos esquecamos de que a ideia de “ensaio” nos per-
mite pensar em uma conotac¢ao mais positivista do desenvolvimento
da obra”. E, portanto, nesse jogo com a linguagem “positivista”,
que se constréi a comicidade da narrativa, aspecto que liga mais
uma vez o romance ao drama do escritor romeno, para quem “s6
o comico é capaz de nos dar forcas para suportarmos a tragédia da
existéncia” (Ionesco apud Esslin, 2001, np.).

No primeiro ato da peca, Jean e Bérenger se encontram em
uma mercearia no final da uma manha qualquer de domingo.
Nessa ocasiao, aparecem os primeiros sinais de que alguma coisa
errada estd acontecendo. A didascalia indica: “(Neste momento,
escuta-se o ruido muito longe, mas se aproximando bem depressa,
de um ofegar de fera e de sua corrida precipitada, como também
um longo barrido)” (Ionesco, 1962, p.21). Surge, entao, o primeiro
rinoceronte. E surge também a figura do 16gico, que procurara ana-
lisar a situacao de modo desapaixonado e, portanto, “cientifico”:
“Omedo éirracional. A razao deve vencé-lo” (Ionesco, 1962, p.25).

Em meio a esses acontecimentos, vamos acompanhando as
angustias existenciais de Bérenger, mas elas sao sempre rechaca-
das pelo amigo Jean, que tenta mostrar que a suas amarguras sao
fruto do uso excessivo do alcool e de uma certa fraqueza moral.
Nesse momento, a l6gica tem muita importancia para a nocao de
absurdo de que iremos tratar nas duas obras. Vejamos um trecho:

JEAN - Medo de que?

BERENGER - Nio sei bem como explicar. Sio umas
angustias dificeis de definir. Nao me sinto a vonta-
de na vida... No meio das pessoas... Entdo, recorro
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ao alcool. E isso me acalma, me descontrai, me faz
esquecer.

JEAN - Vocé se esquece de vocé mesmo!
BERENGER - Estou cansado. H4 muitos anos que me
sinto cansado. Custa-me a suportar o peso do meu
proprio corpo... (Ionesco, 1962, p. 36-37)

Depois de alguns breves percalcos, a conversa continua:

BERENGER - (a Jean) Vocé tem forga.

JEAN - Sim, eu tenho forca: Tenho forca por varias
razoes. Em primeiro lugar, eu tenho forca, porque
eu tenho forca e em segundo lugar, eu tenho forca,
porque tenho forca moral. E mais: também tenho
forca, porque nao sou alcodlatra, meu caro. Eu ndo
0 quero magoar, mas devo lhe dizer, que na realidade
0 que pesa € o alcool.

0 LOGICO - (ao Senhor Idoso) Assim, vejamos um
silogismo exemplar: O gato tem quatro patas. Isidoro
e Fricot tém cada um quatro patas. Logo, Isidoro e
Fricot, sao gatos.

O SENHOR IDOSO - (ao Loégico) O meu cachorro
também tem quatro patas.

O LOGICO - (ao Senhor Idoso) Entdo é um gato.
(Ionesco, 1962, p.38)

O dialogo do légico, como podemos notar, aparece logo apds
as afirmacoes de Jean sobre a sua forca moral e sobre a fraqueza
do amigo. A construcao aparentemente coerente de sua fala é
desconstruida pela explicacao silogistica da realidade que o 16gico
empreende na conversa com o senhor idoso. A partir das afirma-
coes do logico, vé-se que a fala de Jean se estrutura também em
trés sentencas vazias, pois dizer que tem forca porque tem forca
equivaleria a dizer que todo animal que tem quatro patas é um
gato. Nos dois didlogos, a tentativa de dar respostas por meio da
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l6gica ganham um matiz comico, visto que contém apenas uma
parte pequena da verdade.

Conforme foi dito acima, o romance Ensaio sobre a cegueira, de
José Saramago, guarda uma série de coincidéncias tematicas com
o drama de Ionesco, sendo o contdgio epidémico e a animalizagao
as duas principais. Um dos elementos formais marcantes na obra
é a figura do narrador e sua postura ironica diante dos fatos. Nar-
rador intruso, que, alids, sdo comuns na produ¢ao romanesca do
escritor portugués, este em varios momentos adota um discurso
quase cientifico, em que estabelece relacoes de causa e efeito como
forma de denunciar o contetido ideolégico de certas formulagoes.

Diante do absurdo provocado pela epidemia, o narrador adere
muitas vezes a um tom analitico, em que deixa de narrar os fatos
para tecer consideracoes sobre eles. Nesses momentos, ele ado-
ta a primeira pessoa do plural, como se estivesse produzindo o
ensaio que o titulo da obra anuncia. Essa pratica é levada a cabo
do inicio ao fim da narrativa. Ja nos primeiros capitulos, depois
que o primeiro cego teve seu carro roubado pelo homem que lhe
ofereceu ajuda, o narrador faz as seguintes consideracoes:

Os cépticos acerca da natureza humana, que sao
muitos e teimosos, vém sustentando que se é certo
que a ocasiao nem sempre faz o ladrao, também é
certo que o ajuda muito. Quanto a nds, permitir-
-nos-emos pensar que se o cego tivesse aceitado o
segundo oferecimento do afinal falso samaritano,
naquele derradeiro instante em que a bondade ainda
poderia ter prevalecido, referimo-nos o oferecimento
de lhe ficar a fazer companhia enquanto a mulher nao
chegasse, quem sabe se o efeito da responsabilidade
moral resultante da confianca assim outorgada nao
teria inibido a tentacao criminosa e feito vir ao de
cima o que de luminoso e nobre sempre sera possivel
encontrar mesmo nas almas mais perdidas. Plebeia-
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mente concluindo como nao se cansa de ensinar-nos
o provérbio antigo, o cego, julgando que se benzia,
partiu o nariz. (Saramago, 1995, p. 25-26)

A adocao da primeira pessoa do plural ajuda a construir o
tom ensaistico, mas esta aparente neutralidade é sempre que-
brada pela ironia que o narrador emprega em tais momentos
de reflexao. No excerto em andlise, temos dois trechos bastante
ilustrativos de tal procedimento. A formulagao “os cépticos acerca
da natureza humana” anuncia um pensamento elaborado sobre o
ceticismo, contudo, o periodo é terminado com um dito popular
muito conhecido: “A ocasido faz o ladrao”. Na continuagao do
ensaio, o narrador — usando um “nés” — se permite pensar na
hipdtese de que o primeiro cego talvez nao tivesse sido roubado,
se nao fosse o medo que tinha de ser roubado. O caso é que se o
ladrao tivesse ficado na casa do primeiro cego a esperar que sua
esposa chegasse, nao haveria de ter a ocasiao para rouba-lo. Fica,
portanto, confirmada a premissa do dito popular retomado pelo
narrador, que encerraré sua reflexdo com mais um provérbio: “o
cego, julgando que se benzia, partiu o nariz”. O resultado é ainda
mais ironico, uma vez que esta diretamente ligado a condicao de
cegueira da personagem.

Um pouco mais adiante, o narrador volta a ideia do ceticismo,
agora para falar da jovem rapariga de 6culos escuros:

Por natural misantropia ou demasiadas decepgoes
na vida, qualquer céptico comum, conhecedor dos
pormenores da vida desta mulher, insinuaria que a
bonitez do sorriso nao passava de uma artimanha
de oficio, afirmacao maldosa e gratuita, porque ele,
0 sorTiso, ja tinha sido assim nos tempos nao muito
distantes em que a mulher fora menina, palavra em
desuso, quando o futuro era uma carta fechada e a
curiosidade de abri-la ainda estava por nascer. Sim-
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plificando, pois, poder-se-ia incluir esta mulher na
classe das denominadas prostitutas, mas a comple-
xidade da trama das relacoes sociais, tanto diurnas
como nocturnas, tanto verticais como horizontais, da
época aqui descrita, aconselha a moderar qualquer
tendéncia para juizos peremptoérios, definitivos,
balda de que, por exagerada suficiéncia nossa, talvez
nunca consigamos livrar-nos. Ainda que seja eviden-
te o muito que de nuvem ha em Juno, nao é licito, de
todo, teimar em confundir com uma deusa grega o
que nao passa de uma vulgar massa de gotas de dgua
pairando na atmosfera. Sem duvida, esta mulher vai
para a cama a troco de dinheiro, o que permitiria,
provavelmente, sem mais consideracoes, classifica-la
como prostituta de facto, mas, sendo certo que sé vai
quando quer e com quem quer, nao é de desdenhar
a probabilidade de que tal diferenca de direito deva
determinar cautelarmente a sua exclusao do grémio,
entendido como um todo. (Saramago, 1995, p. 31)

A exemplo do que vemos acima, o narrador, ao longo de
todo o romance, pausa a narrativa para fazer reflexdes em tom
pretensamente filos6fico sobre (0 nosso) senso comum diante do
mundo. Aqui, ficamos sabendo que a rapariga de 6culos escuros é
prostituta e este conhecimento sobre a vida da personagem nos é
dado a partir de um discurso em tom jocoso, que recai nao sobre
a personagem, mas sobre o modo totalizante como a sociedade
enxerga o “grémio, entendido como um todo”. O aspecto meto-
nimico do excerto em destaque deixa claro que o narrador busca
justamente dessacralizar as premissas sobre as quais sao fundadas
o conhecimento geral sobre a prostituicao.

Para entender como se da o processo de dessacralizacao des-
sas premissas, precisamos retomar a estrutura da légica aristoté-
lica, que é formada por uma premissa maior, uma premissa menor
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e pela conclusao. Um dos mais famosos silogismos de Aristoteles é
o seguinte: “Todo homem é mortal / Socrates é homem / Sdcrates
é mortal”. No trecho do romance, poderiamos dizer que ha uma
pequena, mas importante, inversao na ordem das premissas: a
mulher vai para cama a troco de dinheiro/ as prostitutas vao para
a cama a troco de dinheiro/ a mulher vai para a cama apenas com
quem ela quer. O discurso l6gico é, portanto, destruido por dentro,
visto que a linguagem obedece a uma estruturagao que, a primeira
vista, responde as relacoes de causa e efeito, mas estas relagoes
sao frustradas diante da complexidade individual da personagem.

J& que apresentamos aqui o famoso silogismo aristotélico,
voltemos a’O rinoceronte.

BERENGER - (a Jean) A solidao pesa-me. E a socie-
dade também.

JEAN - (a Bérenger) Vocé se contradiz. E a solidao
que pesaouéa

multidao? Vocé se toma por um pensador e nao tem
nenhuma légica.

O SENHOR IDOSO - (ao Légico) E bonito, a 16gica.
0 LOGICO - (ao Senhor Idoso) Contanto que nio se
abuse.

BERENGER - (a Jean) Viver é uma coisa anormal.
JEAN - Pelo contrario, nada mais natural. E a prova
é que toda gente vive.

BERENGER - Os mortos, si0 mais numerosos que os
vivos. O namero deles aumenta e os vivos sdo raros.
JEAN - Os mortos nao existem, é caso de dizer!... Ah,
ah... (gargalhadas) E esses também lhe pesam? Como
é que podem pesar coisas que ndo existem?
BERENGER - Pergunto a mim mesmo se existem ou
nao!

JEAN - (a Bérenger) Vocé nao existe, meu caro, vocé
nao pensa! Pense e vocé existira.
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0 LOGICO - (ao Senhor Idoso) Um outro silogismo:
todos os gatos sdo mortais. Sécrates é mortal. Logo,
Socrates é um gato.

O SENHOR IDOSO - E que tem quatro patas. E verda-
de, eu tenho um gato que se chama Socrates.

0 LOGICO - Esta vendo? (Ionesco, 1962, p.38)

O dialogo do l6gico com o senhor idoso entrecorta toda
a conversa entre Jean e Bérenger no primeiro ato da peca. No
trecho em questao, este fala de seu sofrimento, enquanto o
amigo o aconselha a ter uma vida mais saudavel e descobrir
a sua prépria forca. Em dado momento, Jean afirma: “Vocé
nao existe, meu caro, vocé nao pensa! Pense e vocé existira”
(Ionesco, 1962, p.39). O “Cogito, ergo sum”, famoso postulado
cartesiano, aparece aqui como antidoto para a personalidade
melancolica de Bérenger. A mencao ao filésofo iluminista nao
é, obviamente, acidental. Na segunda parte de O discurso do
método, René Descartes apresenta quatro dos mais importantes
postulados da obra:

O primeiro era nunca aceitar coisa alguma por ver-
dadeira, sem que a conhecesse evidentemente como
tal [...]

O segundo, dividir cada uma das dificuldades que
examinasse em tantas parcelas quantas fosse pos-
sivel e quantas fossem necessdrias para melhor as
resolver.

O terceiro, conduzir por ordem os meus pensamen-
tos, comecando pelos objectos mais simples e mais
faceis de conhecer, para subir, pouco a pouco, como
por degraus, até ao conhecimento dos mais compos-
tos; e supondo mesmo uma ordem entre os que nao
se precedem naturalmente uns aos outros.

E o ultimo, de fazer sempre enumeracoes tao com-
pletas, e revisoes tao gerais, que estivesse seguro de
nada omitir. (Descartes, 2001, p.23)
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Pode-se dizer que o que Jean faz ao longo do didlogo com
Bérenger é justamente aconselha-lo a viver a partir do raciocinio
cartesiano. Contudo, seu discurso sério acaba por entrar em cho-
que com a conversa desenvolvida entre o 16gico e o senhor idoso,
que ocorre em paralelo. Jean, afeito aos pensamentos totalizan-
tes, acusa o amigo de se contradizer: “E a soliddo que pesa ou é
a multidao? Vocé se toma por um pensador e nao tem nenhuma
l16gica” (Ionesco, 1962, p.38). A 16gica que falta em Bérenger, no
entanto, sobra na mesa ao lado. O 16gico adapta o silogismo aris-
totélico famoso: “todos os gatos sdo mortais. Socrates é mortal.
Logo, Socrates é um gato”. HA uma satira ao racionalismo que
sustenta os pensamentos cartesiano e silogistico, uma vez que
ambos vivem um total divorcio com a realidade, afinal, enquanto
estas discussoes ocorrem, uma epidemia ameaca a todos.

E curioso notar que o ceticismo que aparece como primeiro
dos quatro postulados cartesianos esta nomeado nos dois excertos
de o Ensaio sobre a cegueira que destacamos acima. Nos dois casos,
o narrador comeca a sua reflexao sobre as personagens — o ladrao
e a rapariga dos dculos escuros, respectivamente — levando em
consideracao o que diriam “os cépticos” sobre as situagoes em
que estao envolvidas. O ceticismo é atribuido a uma teimosia, no
primeiro caso e a misantropia ou decepgoes, no segundo: 1) “Os
cépticos acerca da natureza humana, que sao muitos e teimosos,
vém sustentando que se é certo que a ocasiao nem sempre faz
o ladrao, também é certo que o ajuda muito.” 2) “Por natural
misantropia ou demasiadas decepg¢oes na vida, qualquer céptico
comum [...] insinuaria que a bonitez do sorriso nao passava de
uma artimanha de oficio”.

Nesse ponto, é preciso dizer que o préprio narrador parece
aderir a um certo ceticismo, na medida em que desconfia sempre
dos postulados impostos pelo senso comum. No entanto, o seu
ceticismo é muito mais aos moldes de Montaigne, ou seja, menos
programatico porque instaura a divida como método. A pesqui-
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sadora Claudia Martins, na dissertacao “Ensaio sobre a cegueira:
um contar ensaistico sobre a queda do império da visao e da ci-
vilizacao” afirma o seguinte:

Ensaio sobre a cegueira propoe uma narrativa condu-
zida pelo contar e comentar/ensaiar do narrador, é
ele quem incita ao debate, ao pensamento reflexivo,
transformando o romance em um lugar de manifesta-
cao de uma personalidade frente a um tema central:
a cegueira alegorica, e ligada a ela estd a civilizagdo.
H4 no interior da obra a elaboracdo de um pensar
pessoal, algo préprio do ensaio. E preciso considerar
um aspecto de suma importancia: este sujeito que
fala no romance - no caso, narra — e que, a0S poucos,
vai elaborando sua individualidade, é pautado em
um posicionamento ideoldgico. (Martins, 2013, p.
78 grifos da autora)

O narrador, ao deixar as claras a sua posicao ideoldgica, acaba

por marcar também a ideologia de cada uma das personagens.
No entanto, ele ird sempre buscar deixar espaco para a davida -
a supremacia da davida sobre a certeza, para lembrar mais uma
vez Montaigne —, pois as personagens nao respondem ao conte-
udo ideoldgico que sao atribuidos a elas pelo senso comum, mas
respondem a sua humanidade. Vejamos mais um exemplo. Neste
ponto, as personagens ja sairam do manicomio onde foram con-
finadas e planejam retornar as suas casas com a ajuda da mulher
do médico. O narrador informa que comecarao por procurar a casa
da rapariga de 6culos escuros.
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negam a possibilidade da existéncia de sentimen-
tos fortes, incluindo o sentimento filial, nos casos,
infelizmente abundantes, de comportamentos irre-
gulares, mormente no plano da moralidade publica.
(Saramago, 1995, p.212)

Aqui, mais uma vez, o narrador pausa a narrativa para colocar-
-se ideologicamente. O comportamento moralmente “irregular”
da rapariga de 6culos escuros da espaco para o narrador disser-
tar sobre os preconceitos enfrentados por ela, a quem o senso
comum tira o direito, inclusive, ao sentimento filial. No entanto,
ele proprio parece aderir aos preconceitos, visto que também se
mostra surpreso com a preocupacao da personagem com seus pais.
A premissa que sustenta o preconceito seria a de que pessoas de
comportamento “irregular” ndo podem ter “sentimentos fortes”,
como 0s que a jovem rapariga demonstra ter por seus pais.

Para encerrar, vamos a um ultimo exemplo:

Alguns destes cegos ndo o sao apenas dos olhos,
também o sao do entendimento, nem de outro modo
se explicaria o raciocinio tortuoso que os levou a
concluir que a desejada comida, estando a chover, nao
viria. Nao houve maneira de convencé-los de que a
premissa estava errada e que, portanto, errada tinha
de estar também a conclusdo, nao serviu de nada
dizer-lhes que ainda nao eram horas do pequeno-
-almoco, desesperados atiraram-se para o chao a
chorar, Nao vem, esta a chover, nao vem, repetiam,
tivesse ainda aquela lastimavel ruma umas condi-
coes de habitabilidade minimas, que voltaria a ser o
manicémio que foi antes. (Saramago, 1995, p. 213)

O excerto em questao marca o final da fase de confinamento.
Ap0s o incéndio que tomara conta do antigo sanatorio, os cegos,
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que muito a custo tinham se acostumado com o cotidiano impos-
to pelas forcas que os levaram ao confinamento, agora se veem
novamente perdidos. Nesse ponto, o narrador para novamente a
narracao para refletir sobre a (in)capacidade de as personagens
entenderem a realidade em meio ao caos. Mais uma vez, por meio
da mesma ironia que marca toda a narrativa, fica clara a critica ao
pensamento estruturado a partir da légica silogistica: premissas
erradas levam a conclusoes equivocadas. No entanto, a questao
que fica é: haverao premissas corretas?

O narrador de Ensaio sobre a cegueira parece alertar para o
perigo de certo pensamento légico, estruturado em premissas que
nao se sustentam diante de uma realidade muito mais complexa.
Assim, lembramos o trecho do didlogo entre o 16gico e o senhor
idoso que serviu de epigrafe para este trabalho: “O SENHOR IDO-
SO - (ao Légico) E bonito, a 16gica. O LOGICO - (ao Senhor Idoso)
Contanto que nao se abuse” (Ionesco, 1962, p. 38-39).
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orientacao de José Luiz Fiorin. Concluiu seu primeiro pds-doutorado
(2009-2011) em Sociossemiotica pela PUC-SP (COS) / CNRS-Paris, sob
supervisao de Ana Claudia Mei Alves de Oliveira e de Eric Landowski.
Fez seu segundo pés-doutorado (2023-2024) em Letras pela Universi-
dade Presbiteriana Mackenzie em Sao Paulo, sob supervisao de Diana
Luz Pessoa de Barros. E professor associado do Departamento de
Letras Verndculas e Classicas da Universidade Estadual de Londrina.
Estd vinculado ao Programa de Pés-Graduacao (mestrado e doutorado)
em Letras. Ministra aulas e orienta pesquisas em Semioética Literaria.
Trabalha com capacitacao para professores do ensino fundamental
e médio. Foi diretor e editor da EDUEL, Editora da Universidade Es-
tadual de Londrina, de agosto de 2014 a junho de 2022. Foi diretor
vice-presidente da FAUEL, Fundacao de Apoio ao Desenvolvimento da
Universidade Estadual de Londrina, de novembro de 2016 a outubro de
2022. Atualmente, coordena o Projeto de Pesquisa intitulado “Doutrinas
teoldgicas em uma perspectiva semiética”. E lider de pesquisa do Centro
de Estudos Semidticos da UEL (CES-UEL), vinculado ao Diretério de
Grupo Pesquisa do CNPq.

E-mail: migliozzi@uel.br

LUIZ CARLOS SIMON

Professor no Departamento de Letras Vernaculas e Classicas da Univer-
sidade Estadual de Londrina desde 1995. Ministra aulas de Literatura na
graduacao e no Programa de Pés- graduacao em Letras, com cerca de
50 orientagoes concluidas de dissertacoes e teses, além de mais de 30
pesquisas de iniciagdo cientifica, considerando apenas alunos bolsistas.
Graduou-se bacharel e licenciado no curso de Letras na Universidade
Federal do Rio de Janeiro e depois, na mesma instituicao, fez Mestrado
e Doutorado em Literatura Comparada. E autor do livro Duas ou trés
pdginas despretensiosas, sobre a cronica e Rubem Braga, publicado em
2011 pela EDUEL. Foi ainda vice-presidente da ABRALIC de 2009 a 2011
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e bolsista produtividade de pesquisa da Fundacao Araucdria. Seus mais
recentes projetos focalizam a relacao entre masculinidades e narrativas
brasileiras e a releitura de romances brasileiros desde o final do século
XIX até os anos 1960. Com esses interesses, fez estagio de pés-doutorado
na Universidade Federal do Rio Grande do Sul e, a partir da pandemia,
mergulhou na leitura de romances brasileiros menos contemplados nas
histdrias literarias. Algumas publicac¢des nesse periodo sao: o artigo “Bre-
ve panorama do romance brasileiro dos anos 19207, incluido na revista
Graphos, da Universidade Federal da Paraiba; e o capitulo escrito em
coautoria com Fernando Rocha, professor do Middlebury College, “The
Brazilian Novel: An Outline from the Nineteenth to the Twenty-first
Century” para o livro The Oxford Handbook of the Latin American Novel,
da Oxford University Press.

E-mail: csimon@uel.br

MARIA CAROLINA DE GODOY

Possui graduacao em Letras pela Universidade Estadual Paulista
Jalio de Mesquita Filho (1998), mestrado em Letras pela Universi-
dade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (2002), doutorado
em Estudos Literarios pela Universidade Estadual Paulista Jdlio de
Mesquita Filho (2007) e pés-doutorado pela Universidade Federal do
Rio de Janeiro (2012). Tem experiéncia na area de Letras, com énfase
em Estudos Literdrios, atuando principalmente nos seguintes temas:
literatura brasileira, literatura afro-brasileira, difusao digital de obras
literarias, redes e literatura infantojuvenil. E pesquisadora visitante
do PACC - Programa Avancado de Cultura Contemporanea da UFR]
desde 2012, atualmente intitulado Férum Livre de Pesquisa. Participa
do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL. Professora associada
da Universidade Estadual de Londrina, onde atua como docente da
graduacao no Departamento de Letras Verndculas e Classicas e no
Programa de Pés-graduacdo em Letras. E lider do diretério de pes-
quisa do CNPq “Literatura afro-brasileira e sua divulgagcao em rede”
e bolsista produtividade 2 - CNPq.

E-mail: mcdegodoy@uel.br
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MARTA DANTAS

Professora no Departamento de Arte Visual da Universidade Estadual de
Londrina desde 1998. Atua na graduacao do curso de Artes Visuais e, desde
2016,n0 Programa de P6s-graduacao em Letras. Licenciada no curso de His-
toria na Universidade Estadual Julio de Mesquita Filho (UNESP) e na mesma
institui¢do fez Mestrado em Histdria e Doutorado em Sociologia. E autora
do livro Arthur Bispo do Rosdrio: a poética do delirio, publicado em 2009 pela
Ed. UNESP, resultado de sua tese de doutorado, com 4 mil livros vendidos
desde sua publicacdo. Tem experiéncia nas subareas de Historia e Teorias
da Arte e Literatura Comparada. Fez estagio de pés-doutorado em 2014 na
Universidade de Sao Paulo quando iniciou sua pesquisa sobre a prosa do
autor brasileiro Rosario Fusco. Seus mais recentes projetos investigam tam-
bém questoes em torno do surrealismo, da arte bruta, da experiéncia limite
na arte e na literatura. Algumas publica¢oes: “Um equilibrista na ponte: a
experiéncia-limite de Kafka”, revista FRONTEIRAZ, PUC de Sao Paulo; “O
delirio do espaco em O Livro de Joao, de Rosario Fusco”, revista TOPUS,
Universidade Federal do Tridngulo Mineiro; “O drama da geometria intima
em O Agressor de Rosario Fusco”, revista Milenium, Universidade Politécnica
de Viseu (PT), “Apfelstrudel, 80 anos da mais fina massa folheada de mdl-
tiplos eus: uma homenagem a Claudio Willer”, revista Fdlio, Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia. Membro do GT da ANPOLL “Vertentes do
Insélito Ficcional” e do TOPUS, Grupo Interinstitucional de Pesquisa sobre
Espaco, Literatura e Outras Artes. Atual Diretora da Casa de Cultura da UEL.
E-mail: marta_dantas@uel.br

MIGUEL HEITOR BRAGA VIEIRA

Professor de Teoria da Literatura e Literatura Brasileira na Universidade
Estadual de Londrina desde 2015, onde atua na graduagao e também na
pés-graduacao. Graduado em Letras Franco-Portuguesas pela UEL (2002).
Especialista em Literatura Brasileira Contemporanea (UEL, 2004), com
trabalho sobre o foco narrativo no romance Crénica da casa assassina-
da, de Lucio Cardoso. Mestre em Letras/Estudos Literarios (UEL, 2007),
com dissertagao a respeito da transgressao na obra de Raduan Nassar.
Doutor em Letras/Estudos Literarios (UEL, 2012), com tese sobre o mi-
niconto na literatura brasileira contemporanea. Realizou pesquisa de
pés-doutorado na Universidade de Sao Paulo (USP) entre 2019 e 2020
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sobre a poesia de Paulo Henriques Britto. Interessa-se por estudos de
poesia brasileira moderna e contemporanea, formas breves na literatura
brasileira (miniconto e poema curto), narrativas brasileiras do século XX
e XXI e transgressao na literatura. Membro do Grupo de Trabalho Teoria
do Texto Poético da ANPOLL (Associacao Nacional de Ps-Graduacao e
Pesquisa em Letras e Linguistica).

E-mail: miguelvieira@uel.br

NELCI ALVES COELHO SILVESTRE

Possui Graduagao em Letras - Inglés pela Universidade Estadual de
Maringa (2001), Graduagao em Letras - Portugués pela Universidade Es-
tadual de Maringd (1994), Mestrado em Comunicacao e Poéticas Visuais
pela Universidade Estadual Paulista (UNESP/Bauru) (1999) e Doutorado
em Letras pela Universidade Estadual de Londrina (2015). Atualmente é
Professora Associada na Universidade Estadual de Maringd, ministrando
disciplinas na area de Formacao de Professor, Estagio Supervisionado
e Linguas e Literaturas de Lingua Inglesa no curso de Letras. Tem ex-
periéncia na area de Letras com énfase em Estudos Literarios, atuando
principalmente nos seguintes temas: estudos das diferencas, multi-
culturalismo, diaspora, resisténcia, pds-colonialismo e feminismo nas
Literaturas de Lingua Inglesa e Afro-Brasileira, sobre os quais possui
publicacoes em revistas especializadas.

E-mail: nacsilvestre@uem.br

REGINA CELIA DOS SANTOS ALVES

Possui graduacao em Letras pela Universidade Estadual Paulista Jalio de
Mesquita Filho/UNESP-Assis (1991), mestrado em Literatura Brasileira
pela Universidade Estadual Paulista/UNESP-Sao José do Rio Preto (1994),
doutorado em Teoria da Literatura e Literatura Comparada pela UNESP-
-Assis (2000) e p6s-doutorado pela Universidade de Brasilia (2015). E
professora associada da Universidade Estadual de Londrina-PR, atuando
nos cursos de graduacgao e pds-graduacao. Desenvolve pesquisa voltada
para os estudos acerca da paisagem e do espaco na literatura. E membro
do grupo de pesquisa Estudos da Paisagem nas Literaturas de Lingua
Portuguesa, da UFF, e do grupo TOPUS, da UNB.

E-mail: reginacsantos@uel.br
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SILVIO CESAR DOS SANTOS ALVES

Nasceu em Nova Iguacu, na Baixada Fluminense, em 23 de novembro
de 1978. Concluiu Licenciatura Plena em Letras Portugués-Literaturas
(2003), pela Universidade Iguacu (UNIG). Possui Mestrado em Letras
- Literatura Portuguesa (2008), Doutorado em Letras - Literatura Com-
parada (2013), e Pés-Doutorado em Letras (2017), pela Universidade
do Estado do Rio de Janeiro (UER]). Desde 2015 atua como professor
e pesquisador de Literatura Portuguesa, no Departamento de Letras
Verndculas e Cléssicas, da Universidade Estadual de Londrina (UEL),
onde também integra, como docente permanente, o Programa de Pds-
-Graduacao em Letras (PPGL/UEL). Lidera o Grupo de Pesquisa CNPq
“Cendaculo: Estudos de Outras Literaturas Verndculas”, vinculado ao
Centro de Letras e Ciéncias Humanas da UEL, e integra, como pesqui-
sador, o Grupo de Pesquisa CNPq “Eca”, vinculado a USP, e o Grupo de
Pesquisa CNPq “Pesquisas Literarias Luso-Brasileiras”, vinculado a UER].
E o atual Presidente da Associacdo Brasileira de Professores de Literatura
Portuguesa - ABRAPLIP (2024-2025) e o atual Vice-Coordenador do do
GT Literatura Portuguesa da Anpoll (2022)

E-mail: silvioalves@uel.br

SUELY LEITE

Professora Associada do Departamento de Letras da UEL com docéncia
na area de Teoria da Literatura e Literatura Brasileira. Docente perma-
nente do Programa de P6s-Graduacao em Letras/UEL, além de membro
do GT da Anpoll “A mulher na Literatura”, dos grupos de pesquisa da
Lafeb — Literatura de autoria feminina brasileira, pesquisando sobre o
legado intelectual e a producao literdria de autoria feminina na Amé-
rica Latina. Desenvolve e orienta pesquisas sobre estudos de género e
autoria feminina.

E-mail: suelyleite@uel.br

TELMA MACIEL DA SILVA

Pés-Doutorado pelo Instituto de Estudos Brasileiros — IEB-USP —, com o
projeto “Edi¢ao Anotada das Cartas de Joao Antonio a Jacomo Mandatto”,
em 2017. Doutorado em Letras pela Universidade Estadual Paulista Jalio
de Mesquita Filho (UNESP/Assis), area de Literatura e Vida Social, 2009.
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Graduacao em Letras pela mesma universidade, 2005. Professora de
Literatura Portuguesa da Universidade Estadual de Londrina. Autora do
livro Posta-restante: um estudo sobre a corres correspondéncia do escritor
Jodo Anténio, 2014. Organizadora, em parceria com Clara A. Ornellas, do
livro Sempre a jogo: 60 anos de Malagueta, Perus e Bacanago, 2023.
E-mail: telmaciel @uel.br
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C C OMos M PIOEFIAME pequenc em termos de aumero de

docentes, em que a diversidade de interesses e amagoes

10 eNsMO0 € Na pesquasa acaba por se tornar nm ohice
Entreranto, & nessa diferenca que reside nossa maser qual:dade, acredito.
Ainda que os grupos de pesquisa sejam aglutinacio de interesses de
estudantes ao redor da pesquisa de cada docente, & nas mangéncias
das atmidades que surgem as hinhas de pesqmisa, a demonstrar nma
transdiseiplinaridade e nma smgulardade onsada, que tém atraido
estodantes geralmente mais interessados na discossio da literatura
contemporinea, além do tratamento de perspectivas hufurcantes. fantam-
5e, A55M, cinone e transpressdes, revisdes sobre pénero, onentacio e
etiuas, discnssoes soboe midias e formas de prodogio, nagudo que a
literatura faz tio bem:- pensar agresssramente, a nos PLOVOCAL, A NOS
tENSIONAT, A IMPOL NOTOS fHtmos e compreensoes do mundo. Por isso,
fegistio, 20 cabo, o men agradecimento a toda a comumdade de Letras
da UEL, por ter participado de um longo caminho tormoso, com
ansiedades, com jibilos, com bons resnltados, a fazer agui tovdamente
uma imagem incompleta de quem somos, meapaz de dar sipmficado
mteirs a0 sidéncio, 2 voz gue di sentdo a mdo o que lembramos &

sabemos, mas pequena heranga a usufror no tempo gue vid™.

Alamir Aquno Corréa
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