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AS ARTES, A VIDA SOCIAL, A EPISTEMOLOGIA
POR UM PRISMA SEMIOTICO

Iva Carlos Lopes
(Universidade de Sao Paulo)

Um novo espacgo de divulgacao das pesquisas semidticas
atuais nasce com esta publicacao. Sendo o primeiro do que
se deseja ser uma série de volumes, este livro propoe ao leitor
oito trabalhos recaindo sobre fenomenos de tipo variado, desde
as manifestacoes de preconceito e intolerancia nas redes sociais
da internet até a arte mural das grandes cidades, passando pelas
representacoes do corpo nas artes visuais, pelos debates sobre
formas concorrentes de justica e as paixoes ai implicadas, pelos
gestos elementares de oralizacao e musicalizac¢ao na linguagem
da cancao de larga difusao, pelo discurso da extrema-direita
no Brasil e pelas obras hibridas com que a arte contemporanea
questiona o seu tempo. Nele se acham, além disso, discussoes sobre
pontos como o papel dos sujeitos da enunciacgao, as ideologias
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no mundo do consumo, as praticas sociais e as cenas estratégicas
em que circulam discursos e textos de multiplos tipos e em
multiplas linguagens, o alcance da prosodizacao do contetido
sugerida pelo esquematismo tensivo, entre outros tépicos,
a compor um leque significativo dos assuntos que tém ocupado
a cena das investigacoes semidticas atuais, aqui como em outras
latitudes.

E sabido que o dominio da semidtica ndo é, nem nunca foi,
um campo unitdrio: é um territério no qual convivem orientacoes
tedricas plurais. As contribuicoes agrupadas neste volume
mostram uma clara filiacao a semidtica discursiva fundamentada
na Escola semiotica de Paris, desde sempre a corrente semidtica
central cultivada na FFLCH-USP, embora nao com exclusividade,
pois também comparece, por exemplo, a semidtica da Escola
de Tartu-Moscou, com a qual o pensamento greimasiano
apresenta certos tracos compartilhados, principalmente
nos desenvolvimentos trazidos pelas Gltimas décadas: realmente,
boa parte dos pesquisadores concorda em admitir, como horizonte
das indagagoes semidticas, tanto numa tendéncia como na outra,
o universo da cultura. Isso posto, a semidtica inspirada em Algirdas
Julien Greimas e na sua posteridade intelectual se singulariza,
entre outras coisas, por nao tomar como objeto de interesse,
dentro do mundo da cultura, o signo, mas o sentido — e nao
¢ mero detalhe. Por mais que os estudos possam incidir sobre
campos empiricos entremesclados, a escolha de diferentes objetos
de investigacao e de diferentes métodos tende a trazer respostas
para diferentes perguntas. Ao percorrer os capitulos desta obra,
isso deve ficar demonstrado com farta exemplificacao. Um outro
ponto a ter em mente: a teoria a que nos referimos esta longe
de poder ser considerada como inteira, perfeita, pronta de uma
vez por todas. Greimas ja advertia que a semiotica é um projeto
de ciéncia, mais do que uma doutrina acabada, assumindo assim
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sua condicao de "edificio em construcao’, que comporta, sim, seus
alicerces proprios, mas deve manter-se aberto as metamorfoses,
apenas parcialmente previsiveis, que o avancar dos anos
ira ocasionar.

No estudo que se vai ler na abertura do volume, a professora
Diana Luz Pessoa de Barros faz um lembrete introdutorio, antes
de lancar-se a andlise dos discursos de desinformacao e intolerancia
que marcam a época presente. Ja em virtude das fontes de que
se compds, mas sobretudo pelas opcdes que ird fazer, a semidtica
discursiva inaugurada na década de 1960 pelas maos de A.]J.
Greimas e progressivamente construida no didlogo e no embate
de ideias com seus interlocutores, discipulos e criticos, sempre
mostrou corresponder mal a imagem simplificadora e algo caricata
de uma abordagem socialmente alienada e alheia as questoes
da subjetividade — acusacgoes que lhe enderecaram, certas vezes,
leituras superficiais ou mal informadas. Aos que, desatentos
a movimentacao das pesquisas na area, ainda viam na semiotica
discursiva um enfoque eivado de "formalismo" e negligente
em face da Histéria, o capitulo da professora Diana Luz Pessoa
de Barros avanca elementos de resposta ao explanar alguns
aspectos das elucidacoes que o paradigma greimasiano propoe
quando se debruca sobre problemas de sociedade enraizados
em nosso aqui e agora, tais como os discursos preconceituosos
e intolerantes que sempre tiveram lugar entre os brasileiros,
mas que a universalizacao da internet e de suas redes sociais veio
propagando, nas décadas recentes, com alcance extraordinario.
A constatacao, hoje trivial, de que, a despeito das oportunidades
com ela surgidas para o progresso da ciéncia e do saber em geral,
a internet propiciou uma nunca vista proliferacao de discursos
maliciosamente fantasiosos, revisionistas perante a Historia,
negacionistas, dissimuladores das causas das desigualdades,
etc., pode ganhar discussao mais aprofundada com a intervencao
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dos principios semioticos, aptos a demonstrar, por exemplo, de que
tipo de argumentacoes se valem os proclamadores e difusores
de fake news e campanhas de 6dio a ciéncia ou, mais largamente,
ao saber racional e a tipificar os caminhos que esses mesmos
sujeitos costumam imprimir ao direcionamento veridictério
de seus discursos.

A propésito das vicissitudes da vida social, um dos fenomenos
que vém atraindo atencao é a ascensao da direita e, em particular,
de seus setores extremistas, que conhecem hoje, em vdrias partes
do mundo, uma fortuna inédita desde os tempos do nazifascismo
que levou a Segunda Grande Guerra. Atentando para a histéria
das ultimas décadas no Brasil, o professor José Luiz Fiorin desvenda
as bases semanticas do discurso da extrema-direita nacional,
observando, para tanto, os acontecimentos que pontuam a cronica
do pais desde a crise de 2013, passando pelo momento do golpe
midiatico-juridico-parlamentar perpetrado contra a presidente
Dilma Rousseff (2016), até os anos do governo Bolsonaro,
vigente entre 01 de janeiro de 2019 e o dia 08 de janeiro de 2023,
quando ocorre em Brasilia seu Gltimo ato, sob a forma de uma
nova tentativa (agora malograda) de golpe de Estado. O esforco
do pesquisador é o de, reduzindo apenas ao indispensavel a parte
dos fatos anedéticos — que tanta surpresa e espanto causaram
durante os anos em tela —, depreender os tracos mais constantes
do discurso da extrema-direita brasileira na época atual. Nao sao
poucos. Consubstanciacao da patria em suas Forcas Armadas,
cujo comandante supremo é o presidente da Republica; desprezo
pela separacao entre os poderes executivo, legislativo e judiciario;
imagindrio belicista com a designacao de inimigos internos como
bodes expiatorios ("somos nds contra eles") e a exortacao a compra
de armas pelo cidadao comum; repulsa a ciéncia, a razao, as regras
do discurso argumentativo, bem como as artes e a cultura em geral,
potenciais impulsionadoras de espirito critico; uso oportunista
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da religiosidade e dos atributos morais mais conservadores
apregoados pelas igrejas, em defesa de uma "civilizacao judaico-
crista" alegadamente ameacada pelo avanco dos costumes e pelas
conquistas de setores especificos da populacao (mulheres,
negros, indigenas, LGBTQIA+...); aversao as leis e ao pensamento
abstrato, conjugada a preferéncia pela concentracao dos poderes
na personalidade Ginica de um lider que "fala direto as massas”,
sem mediacoes; ricos encarados como winners, pobres como losers,
ambos tendo muito naturalmente merecido a sorte que tém;
a lista poderia ser prolongada. Seus operadores semanticos
sdo movimentos enunciativos tais como as universalizacoes
imotivadas, o apagamento/ocultacao de diferencas constitutivas
da populagao, a naturalizacao das divisdes socioeconomicas,
o desprezo pelas fun¢oes institucionais em prol da pessoa concreta
que as ocupa, entre outros. O estudo do professor Fiorin poe a nu,
assim, varias caracteristicas dos discursos da direita e da extrema-
direita, que os anos recentes viram recrudescer exponencialmente.
De fato, basta constatar, nas campanhas politicas, o espaco hoje
tomado pelos temas securitarios, tradicional pauta das direitas,
que agora tende a dominar boa parte dos debates entre candidatos;
ou, ainda, a exigéncia cada vez mais forte de compromisso
dos politicos com as igrejas de multiplas matrizes, o que
vai produzindo a promiscuidade de temas politicos com temas
religiosos, algo que, ha poucas décadas, teria sido sentido como
descabido. Um ltucido diagndéstico, importante para a reflexao
sobre 0 nosso presente e as amplas transformacoes em andamento
na sociedade.

Estendendo o olhar ao terreno das diretrizes juridicas
da ordenacao social e, assim como o capitulo anterior,
acompanhando os acontecimentos dos ultimos decénios,
o estudo de Elizabeth Harkot de La Taille e Sandra Cureau projeta
luz sobre duas formas de justica, diferentemente contempladas
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na legislacao e nas praticas juridicas brasileiras, aqui comparadas
com base em seus tracos definidores, tais como formulados
pelos juristas, mas, de outra parte, a luz dos ensinamentos
da semidtica das paixoes. Dos primeiros, as autoras retomam
o debate envolvendo a justica retributiva e a justica restaurativa,
valendo-se dos pontos de fixacao de seus contrastes, segundo
um escrito de autoria do professor Howard Zehr que se tornou
referéncia na matéria. Dos segundos, mencionam a célebre
analise que, em principios dos anos 1980, Algirdas Julien
Greimas apresentou da paixao-lexema da colera e que marcaria
a época da introducao da semidtica das paixoes, impulsionando
uma busca de solu¢oes novas que acabaria por metamorfosear,
irreversivelmente, a propria teoria semiotica da Escola de Paris.
Entre as visOes retributiva (mais tradicional, sedimentada ha muito
no mundo juridico) e restaurativa (mais recente e, por ora, menos
difundida), observam-se oposicoes em termos de actantes,
de definicao de responsabilidades, de distancia assumida frente
aos fatos em juizo, de papéis tematicos, de imagem do Estado
e do individuo, de sentimentos convocados e de concepcao
global da conflictualidade na vida social. No campo dos estudos
da linguagem, ainda, Harkot de La Taille e Cureau relembram
o conhecido ensaio de Itri Lotman sobre o medo e a vergonha,
ambos entrando como ingredientes dos estados de animo ativados
nas situacoes de ofensa ou delito, cuja interpretacao pende
em uma direcao ou em outra, a depender das sociedades e das
épocas em que as coisas se dao.

O conhecido ensaio de Francois Rastier, "Sistemadtica
das isotopias”, que integrava em 1972 a obra Essais de sémiotique
poétique organizada por A. J. Greimas, é lembrado por Antonio
Vicente Seraphim Pietroforte, que retoma os grandes tipos
de isotopias tematicas enumerados pelo linguista francés
a propoésito do poema "Salut’, de Mallarmé, a saber: as isotopias
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pratica (do brinde), mitica (da navegacao) e metalinguistica (do
proprio fazer poético). Sem esquecer que tais linhas isotdpicas
foram, no trabalho de Rastier, depreendidas indutivamente
do poema em tela, Pietroforte propoe averiguar se essas matrizes
isotopicas poderiam ter sua validade estendida, com coeficientes
variaveis, aos discursos em geral e nao apenas naquela ocorréncia.
Para tanto, discute formas artisticas que se encarnaram
em distintos lugares e momentos histéricos, levando em conta
certas proposicoes trazidas por Jean-Marie Floch ao estudar,
em seu livro Sémiotique, marketing et communication, as ideologias
subjacentes a publicidade na sociedade de consumo. Comparando
as similitudes e os contrastes entre essas posicoes, o autor propoe
entao uma sintese de regimes de significacao, contrapondo
a representacao e a apresentacao, bem como suas negacoes,
em meio as quais haveria espaco para um regime substancial
que seria o locus de uma isotopia somadtica, Gtil para se equacionar
algumas formas de arte nas quais se colocam em xeque as fungoes
habituais da linguagem, tanto no que esta veicula de pratico
quanto de mitico, e que se ligam, ao contrario, a performatividade
sempre situada em um aqui e agora singulares.

Igualmente atenta ao terreno artistico, Norma Discini
nos convida a uma caminhada investigativa e poética pela capital
de Sao Paulo, tao marcada ha varias décadas pelas intervengoes
plasticas de todo tipo. Percorre o centro da cidade e detém o olhar
na arte urbana concretizada em trés grandes murais assinados
pelo artista brasileiro Eduardo Kobra. Sua abordagem toma
como quadro geral a ideia dos niveis da analise semiodtica, tais
como concebidos por Jacques Fontanille e discutidos em suas
publica¢des nas ultimas duas décadas, concentrando-se nos niveis
do texto-enunciado e das cenas praticas. Nesse quadro, avanga
a hipétese de que os sujeitos da enunciagao e os das praticas,
em cujo seio o enunciado se produz e interpreta, reivindicam-se
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em reciprocidade. Mas, sem se prender a uma orientacao Unica,
a autora também faz uso de critérios de multipla proveniéncia,
no que diz respeito aos desenvolvimentos semioéticos propriamente
ditos, bem como nas contribuicoes de fil6sofos, historiadores,
sociologos e demais colegas nas humanidades, de forma ampla.
Com isso, o estudo de Discini abre passarelas que, do ponto
central dos murais postos em foco, partem numa multiplicidade
de direcoes (de sentidos), nas quais se podem vislumbrar
desdobramentos futuros da pesquisa de que esse capitulo
nos fornece uma amostra significativa. E assim que a descri¢ao
interna das imagens selecionadas vem acolher, ato continuo,
reflexoes sobre, por exemplo, os modos de contemplacgao previstos
quando estamos falando de grandes paredes oferecidas aos olhos
dos transeuntes em plena agitacao da metrépole ou, ainda,
a inscricao de tais imagens por entre os prédios e vias de circulacao
que as cercam. Nesse alargamento do escopo analitico, concede-se
espaco para a integracao, agregadora de significacoes relevantes,
entre a semiotica e os campos limitrofes das ciéncias humanas.

O texto seguinte nos propoe um afastamento de perspectiva,
transportando-nos do hic et nunc dos textos visuais ao territorio
da historia das teorias do sentido, no qual se inscrevem
a semiotica discursiva e seu entorno imediato. Da observacgao
inesquivavel de que a movimentacao epistemoldgica das décadas
recentes, assim no ambito das teorias da linguagem como no da
ciéncia amplamente considerada, tem privilegiado os pontos
de vista substanciais ou até (neo-)positivistas, em detrimento
da episteme estrutural assinalada nos seus momentos cruciais pela
linhagem Saussure - Hjelmslev - Greimas, Waldir Beividas extrai,
em seu capitulo, reflexdes sobre os caminhos e descaminhos
do pensamento "sémio-" em nossos dias. Para fazé-lo, descreve
inicialmente alguns passos da evolucao desses saberes, tomando
nota do escasso éxito no mundo académico e, por decorréncia,
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na cultura em geral, dos principios centrais da imanéncia (versus
transcendéncia, seja esta ontoldgica, neuronal, metafisica...) e do
primado da forma (versus substdncia). De fato, se contemplarmos
as teorias linguisticas que, no entreguerras do século XX,
marcavam o advento de visoes renovadas pelo estimulo das ideias
de Ferdinand de Saussure, os dois circulos primordiais em que esse
advento se mostrava experimentaram sinas contrastantes: é do
conhecimento de todos que o Circulo linguistico de Copenhague,
Hjelmslev a frente, ndo iria experimentar, nem de longe, a difusao
e a penetracdo internacionais que, com o impulso do prestigio
pessoal de um Roman Jakobson, acabaria ganhando a escola
de Praga. Ja se ilustrava, no diverso destino reservado a essas duas
células matriciais da linguistica (e da semiética) do século passado,
a prevaléncia das abordagens substanciais e nao-imanentes
no campo. A sequéncia dos acontecimentos viria confirmar, pelas
décadas subsequentes, tal predominancia, que se avolumaria
a proporcao que o paradigma estrutural perderia terreno, dos anos
1970 em diante, para outros enfoques. Em seguida, Beividas poe em
cotejo certo destaque concedido a ideia de "corpo” na semiotica
de nossa época e, por outro lado, uma apologia da "forma" por ele
sustentada em defesa dos principios semidticos/semioldgicos
herdados da tradigao saussuriana, hoje menos influente nas teorias
da linguagem. Escrita com vigor incisivo e éthos sobranceiro, temos
aqui uma apaixonada defesa dos direitos da linguagem sobre nossa
percepg¢ao e nosso estar no mundo, a0 mesmo tempo que um
balanco critico, longamente meditado, do devir da epistemologia
no histérico dos estudos linguisticos e semiéticos.

A preocupacao com a historia das ideias na drea reaparece
no capitulo seguinte: ao explicitar, em "Da prosédia fundamental
a prosédia vocal e vice-versa", as origens da abordagem tensiva,
Luiz Tatit rememora um apéndice pouco conhecido do Curso
de linguistica geral de Saussure, os "Principios de Fonologia", em que
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se encontram alicerces para um estudo dinamico do fluxo da fala,
privilegiando, nao os fonemas isolados, e sim os movimentos
de fechamento e abertura no continuo encadeamento entre eles;
algumas décadas depois (anos 1940), estudiosos de destaque,
como o espanhol Tomas Navarro Tomas ou o dinamarqués Louis
Hjelmslev também tratariam, em diferentes altitudes tedricas,
os problemas da prosddia. Um pouco mais adiante aparecem
as tentativas pioneiras de se investigar o plano dos significados
nas linguas por meio de métodos comparaveis aos da fonologia
segmental quando esta examina o plano dos significantes; esse foi,
como todos sabem, um dos pontos de partida da semantica lexical
que se vem construindo ha pouco mais de meio século. O professor
Tatit propoe aqui um trajeto complementar, interessando-se
pelos critérios prosédicos, familiares a quem estuda o plano
da expressao linguistico, porém raramente explorados para
além desse estrito terreno. Tais critérios, como o acento
e o andamento, sao perscrutados com o auxilio de operadores
elementares da semidtica tensiva (Claude Zilberberg), as cifras
compostas de "mais" e de "menos" que fornecem ferramentas
para o trabalho descritivo, tanto no plano da expressao,
quanto no plano do contetdo. De sua composicao resultam
movimentos descensionais e ascensionais que, por um lado,
podem corresponder ao que se percebe nos significantes e,
por outro, ao que ocorre nos significados. Em virtude de sua
grande envergadura, parametros como esses ja nao estao presos
a esta ou aquela linguagem de manifestacao especifica (verbal,
por exemplo): sua relevancia reside, justamente, na capacidade
de esclarecer alguns aspectos transversais da geracao do sentido,
abstracao feita do cédigo em uso. A partir dessa base, Tatit
percorre a linguagem da cancao, lembrando os fundamentos
dos modelos de integracao entre letra e melodia, distribuidos pelos
procedimentos denominados temdticos e passionais, e envolvendo,
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simultaneamente, os gestos complementares de oralizacao
e musicalizacao com que tem de lidar toda composicao destinada
ao consumo na industria cultural. De fato, a cancao midiatica
precisa prover meios de entrosamento entre seus componentes
linguistico e musical, transmitindo um "recado” sob uma
forma cantada. Com esses critérios em maos, o semioticista
pode empreender um cotejo formal entre estéticas cancionais
encarnadas neste ou naquele momento histérico, tal como
aqui ilustrado na comparacao entre os gestos dos cancionistas
da bossa nova e do rap. Mas o estudo de Tatit vai além, tendendo
a desvelar um vinculo profundo entre a prosddia vocal (perceptivel,
sob manifestacoes peculiares, na palavra cantada e na palavra
falada) e uma prosédia fundamental cujo alcance transcende essas
linguagens e pode ser inquirido na economia do sentido em geral,
todas as linguagens humanas incluidas.

Prolongando uma busca semelhante, interessada
em principios transversais aos codigos particulares, Renata Mancini
pensa na hibridizagao de linguagens, ao plantear, primeiramente,
uma interrogacao acerca dos graus de contato entre as formas
linguageiras copresentes em todo conjunto significante assim
configurado. Uma das tarefas é estabelecer uma nitida distin¢ao
entre as criacoes sincréticas, de reconhecimento mais consolidado
na semiotica (mas nem por isso isento de controvérsias),
e as criacoes hibridas. Apos evocar alguns dos pesquisadores
que pontuaram historicamente esse debate, a autora sugerira, para
o hibrido, condicionantes mais estritos do que para o sincrético:
naquele primeiro caso, nao basta a conjugacao (como no texto
sincrético) de multiplas substancias e formas da expressao, pois
haveria, no texto sincrético, "uma forma geral tensiva da expressao
subjuga[ndo] diferentes linguagens" — ou seja, envolvendo ambos
os planos, do conteddo e da expressao, e nao apenas este. Para
tanto, serd mobilizada, assim como no capitulo precedente,
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a leitura tensiva da semidtica, em fun¢ao da generalidade de suas
categorias, que fornecem meios para se pensar as modalidades
de covariacao entre expressao e contetido, bem como entre
enunciacao e enunciado. A hipdtese é, a seguir, testada na analise
de uma obra de dificil classificacao, intitulada Os 3 mundos,
espetaculo multimidia dirigido em 2018 por Nelson Baskerville
a partir de texto dos quadrinistas Fabio Moon e Gabriel B4, no qual
se mesclam, mas sem chegar a fundir-se por inteiro, histéria
em quadrinhos, teatro e cinema, com oscilacao do peso relativo
de cada linguagem a medida que avanca a performance. A fim
de abarcar a complexidade de um tal espetaculo, Mancini langa
mao, por outro lado, da nocao de forma de vida (Wittgenstein),
semioticamente interpretada por Jacques Fontanille, como
um modo de trabalhar com a identidade de manifestagdo desse
conjunto, gerida pela instancia da enunciacdao. Numa obra
hibrida como essa, a enunciacao vai modulando e hierarquizando
a presenca proporcional das linguagens postas em ac¢ao; assim
fazendo, ela desenha através de altos e baixos o fluxo tensivo a que
o espectador se vé defrontado, e que pode exp0-lo a variacoes
ora bruscas, ora graduais. Com a andlise da obra eleita, a autora
revela na pratica as potencialidades da convocacao da hipdtese
tensiva, conjugada a outros avanc¢os recentes da semiodtica
ao pensar o desdobramento espectral dos niveis analiticos,
na elucidacao das criacoes, tantas vezes desconcertantes, da arte
de nossos dias.

Sem renegar suas filiacdes intelectuais, a semidtica discursiva
atravessa hoje um periodo de ampliacao em leque de suas
referéncias, procurando dar conta das rapidas transformacoes
advindas na vida social das décadas recentes — desafio nao apenas
para ela, mas para o conjunto das ciéncias humanas. Na busca
pela inteligibilidade, em um tempo de mudancas cada vez mais
velozes e dificeis de interpretar, os semioticistas reencontram
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naturalmente os colegas dos campos disciplinares vizinhos,
também dedicados a desvendamentos comparaveis; o passar
dos anos, contudo, suscitou um deslocamento de patamar
do debate. Se, ainda ha poucas décadas, a semidtica enfrentava
dificuldade em configurar-se como algo mais do que um "horizonte
de inquietacOes" permeando as humanidades, hoje estamos
falando, no caso brasileiro, de uma disciplina implantada no mundo
académico, presente em grades curriculares de Graduacgao
e Pos-graduagdo, em grupos de investigacao consolidados
e interligados, em associacoes de pesquisadores, em periodicos
cientificos, e sempre em contato com os especialistas de outros
paises; para isso, muito vém contribuindo os professores reunidos
no presente livro, ao lado de outros colegas atuantes em diferentes
universidades. Ainda relativamente modesta, é verdade,
a semiotica na universidade brasileira mostrou-se capaz, apesar
de tudo, de crescer quantitativamente e renovar-se, sem renunciar
a exigéncia de qualidade que sempre foi a sua. Cerrando fileiras
com os colegas de outros campos, numa época adversa, repleta
de retrocessos na vida social, em que cultivar a ciéncia, arazaoe a
cultura tornou-se ato de resisténcia, os semioticistas respondem
"presente”: ou muito nos iludimos, ou estamos lutando um bom
combate. Mais do que nunca, em face da ignorancia induzida
e do obscurantismo crescente, cabe a nds, semioticistas, manter
em mente o apelo iluminista de Goethe, ecoado por Greimas
nas palavras finais de sua obra Da Imperfei¢ao (1987): "Mehr
Licht!".
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CAPITULO 1

DISCURSOS INTOLERANTES E DE
DESINFORMAGAO: QUESTOES SEMIOTICAS

Diana Luz Pessoa de Barros
(Universidade de Sdo Paulo/Universidade Presbiteriana Mackenzie)

Neste capitulo, nossa intencao é fazer uma sintese
das pesquisas que estamos desenvolvendo nos ultimos tempos
e mostrar como os semioticistas do discurso tém contribuido,
e podem e devem fazé-lo, para a producdo de conhecimento sobre
a sociedade, sobretudo no Brasil.

O texto organiza-se em quatro partes: na primeira,
mostramos que as relacdes da proposta semidtica com a
sociedade, a histdria e a cultura estdo ja previamente dadas, devido
ao paradigma tedrico-metodoldgico em que a semidtica
se inscreve e a seu projeto analitico; na segunda, tratamos
das condicoes de recepcao da semidtica no Brasil e, quem sabe,
em toda a América Latina; na terceira, fazemos uma aproximacao
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entre os estudos semiéticos e os linguisticos para mostrar que a
semiotica tem as condicoes tedricas e metodoldgicas necessarias
para explicar os discursos atuais, entre os quais os da internet;
na quarta apresentamos exemplos desses estudos da sociedade,
a partir de pesquisas que desenvolvemos sobre os discursos
preconceituosos e intolerantes e sobre a desinformacao.

1. Teoria semiodtica e sociedade

Para tratar do paradigma em que a semiotica se inscreve,
consideramos tanto seus veios de origem quanto a leitura
que Greimas fez, sobretudo, de Saussure e Hjelmslev, mas também
de Propp, de Lévi-Strauss e de Tesniere, na construcao
de sua proposta tedrica e metodoldgica. O estruturalismo e o
formalismo foram criticados ou mesmo recusados por muitos,
principalmente nos anos 1960 e 70, devido ao fato de, segundo
esses criticos, cortarem as relagoes do texto com a sociedade
ou negarem a historicidade do discurso. Por isso, a semiotica
discursiva também foi e, mesmo, continua a ser considerada como
uma proposta reducionista e a-historicista, voltada apenas para
o exame da estruturacao dos textos e discursos. Essas criticas
nao se justificam. Greimas também se opunha ao formalismo
behaviorista, que nao tinha nenhuma preocupacao com os
sentidos e com a construcao de uma teoria semantica. Esse tipo
de formalismo distingue-se, para ele, da formalizacao necessaria
a construcao de uma teoria cientifica (ver Fiorin, 1995).

Os veios de origem apontados deixam clara
a filiacao da semiotica aos estudos literarios e antropoldgicos
e a uma linguistica em que o carater social da lingua faz parte
dos principios gerais. As relacoes da proposta semiotica com a
sociedade, a histdria e a cultura estao ja previamente apontadas.
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Assim, em Semantica estrutural (1976 [1966]), ao tratar
da construcao de uma linguagem capaz de dar conta dos modos
de existéncia e de manifestacao da significacdo, Greimas fala
da distorc¢ao histodrica da significacao:

Essa construcdo, por sua vez, apoia-se no discurso,
que é nao somente o lugar de encontro do significante
e do significado, mas também o lugar de distorcao
de significacdo provocada pelas exigéncias contraditdrias
da liberdade e das imposi¢oes da comunicacao, pelas
oposicoes das forcas divergentes da inércia e da historia
(Greimas, 1976, p. 57).

Nessa mesma direcao, ao definir o lexema, o semioticista
acrescenta:

Mas o lexema é igualmente um lugar de encontro
histdérico. Com efeito, apesar de seu carater fixo, o lexema
¢é da ordem do acontecimento e se encontra, como tal,

submetido a Histéria. (Greimas, 1976, p. 52).

A leitura e a ressignificacao que Greimas faz de Saussure
(1972 [1916]), e também de Hjelmslev (1968), permitem-lhe dizer,
em sua proposta, que no universo de sentidos dos textos esta
implicada uma visao de mundo, sécio-histérica portanto, como
condicao da significacdo. Isso € explicitado por ele, sobretudo,
em sua sintaxe narrativa, que, devedora dos estudos de Propp
(1965), de Tesniere (1959) e de Fillmore (1968), é uma sintaxe
semantica de carater conceptual e antropoldgico, capaz de explicar
os recortes semanticos culturais. Ele diz que

essa sintaxe permanecera sempre semantica, apesar
das ilusoes dos l6gicos, que pensam poder operar
com formas sem significacdo. Estamos definitivamente
fechados no nosso universo semantico, e o melhor
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que podemos fazer é ainda tomar consciéncia da visdo
de mundo que ai se acha implicada, a0 mesmo tempo,
como significacao e como condicao dessa significacao
(Greimas, 1976, p. 155).

Em outras palavras, as criticas de anti-historicismo feitas
ao formalismo e ao estruturalismo nao cabem a semiética.

Na perspectiva contraria, deve-se observar que ela, mesmo
mantendo relagdes claras com os estudos literarios dos formalistas
russos e com a antropologia estrutural de Lévi-Strauss,
tampouco corre o risco de cair no ideologismo que, ao ignorar
que o texto tem estrutura prépria, ndo integra a realidade social
com a organizacao linguistica. A semi6tica, conforme vimos
mostrando, faz claramente essa integracao, ao apontar tanto
o discurso quanto os lexemas como lugar de encontro histérico
e de distorcao da significacao ocasionada pelas forcas historicas.
Ao se construir no ambito do estruturalismo, a partir do discurso
fundador de Saussure, Greimas da a sua proposta caracteristicas
do estruturalismo, pois propoe o exame da organizacao ou da
estrutura do texto e apresenta como tarefa de seus estudiosos
a andlise dos procedimentos e estratégias inumeraveis
e diversificados de construcao dos sentidos dos discursos, e,
ao mesmo tempo, mostra que essa organizac¢ao do discurso contém
uma visao de mundo. Diz ele:

O jogo sintatico que consiste em reproduzir cada
vez, em milhoes de exemplares, um mesmo pequeno
espetdculo que comporta um processo, alguns atores
e uma situacao mais ou menos circunstanciada, talvez
seja falseado e nao corresponda a maneira de ser
das coisas do mundo “real”. Isso nao impede que o
que desenrolamos diante de nos pelas regras sintaticas
seja nossa visao de mundo e nossa maneira de organiza-

lo [...] (Greimas, 1976, p. 155).
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Dessa forma, a semidtica, por principio, nao incorre
nem nos excessos do formalismo que nega a histdria, nem nos
do ideologismo que ignora a integracao entre a realidade social
e a organizacao linguistica.

2. Recepcao e desenvolvimento da semidtica no Brasil

A semiotica discursiva foi introduzida cedo, nos anos 1960
e 70, e com entusiasmo, no Brasil e na América Latina em geral.
Uma das razoes, sem duvida, foi o grande desenvolvimento, nesses
paises, da linguistica saussuriana, do estruturalismo, em campos
diversos, e dos varios estudos semioldgicos. O “ambiente”
saussuriano, estruturalista e semiolégico facilitou essa introducao
e também a aceitacao do paradigma que acabamos de apresentar.

Os introdutores foram professores e pesquisadores, que leram
Semantica estrutural e perceberam ali uma nova forma de tratar
da linguagem, e/ou que tiveram alguma relacao mais pessoal
com Greimas, foram formados diretamente por ele e participaram
do Groupe de Recherches Sémio-linguistiques. O entusiasmo
deveu-se, principalmente, ao discurso fundador (Fiorin, 1995)
e, portanto, inovador de Semantica estrutural, em que esses
estudiosos da linguagem acreditaram ter encontrado um bom
caminho para o exame dos sentidos dos textos e, por meio deles,
para que se conhecessem melhor a sociedade e a cultura brasileiras
e americanas. Descobriram ali se nao respostas, ao menos caminhos
para o exame dos textos e discursos dos mais diversos tipos e,
portanto, para a construcao de saberes sobre o Brasil e a América
Latina. A partir dai, esses primeiros entusiastas latino-americanos
da teoria semidtica formaram uma escola de semiodtica em seus
paises, e no Brasil, em especial, pois nele a institucionalizacao
da disciplina avancou bastante e rapidamente. As primeiras
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geracoes de semioticistas na América Latina eram constituidas
por estudiosos ligados a tradi¢ao universitaria, com dois tipos
de formacao, principalmente: na area de Letras (linguistica,
teoria literaria) e na de Comunicacao e Artes. Hoje, misturam-
se varias geracoes de semioticistas, nesses e em outros campos
do conhecimento.

Queremos insistir em que uma das preocupacoes
dos semioticistas que desenvolveram suas pesquisas na América
Latina foi sempre a de explicar os processos de significacao
do homem e da sociedade americanos. Com isso, em todos
os paises, foram desenvolvidas pesquisas em etnossemiotica,
em sociossemiodtica, em comunicacao de massa, em politica
cultural, em literatura oral, em praticas textuais e discursivas
e estabelecidos muitos didlogos com outras disciplinas, tais como
a sociologia, a histdria, a antropologia, a retdrica, a psicanalise,
as teorias da comunicacao e das artes, os estudos linguisticos
e literdrios.

3. Semiética e linguistica

Antes de dar exemplos dos estudos da sociedade
empreendidos no Brasil, na perspectiva semiotica, é importante
dizermos algumas palavras sobre o fato de estarmos ou nao
preparados para tratar dos discursos da sociedade na atualidade.

H4, como apontamos nos itens anteriores, uma filiacao
clara e direta da semiotica a linguistica saussuriana. Nao se trata
do aproveitamento de alguns conceitos saussurianos esparsos,
mas da constru¢ao dos fundamentos tedricos e metodologicos
da semidtica. Essa heranca dos conceitos e métodos definidores
da semidtica discursiva deve ser reconhecida na nog¢ao de relacao,
na definicao de significacao, na estrutura semantica fundamental,
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no enunciado elementar da sintaxe narrativa, nos lacos entre
os planos da expressao e do conteuido, na proposta do percurso
gerativo da significacdo, na insisténcia de Greimas em dizer que os
termos nao sao objeto de ciéncia.

Mesmo assim, é preciso dizer que Greimas nao repetiu,
apenas, Saussure ou Hjelmslev. Essa retomada e essa incorporacao
da linguistica s6 foram possiveis porque nem Saussure,
nem Hjelmslev, nem o conjunto da tradicao saussuriana se fecharam
no dominio linguistico em sentido restrito. Em outras palavras,
a semidtica também é saussuriana ao romper, como fez Saussure,
com o ja estabelecido, e tratar, assim, das instabilidades da lingua
e de seus discursos. A linguistica saussuriana, em geral com os
“acabamentos” de Hjelmslev, foi continuada e renovada, também
em suas “intuicoes”, na semiética discursiva, que, a partir dai,
fundou uma nova proposta tedrica. Mas nao é isso que acontece
sempre nos estudos inovadores, nos que provocam fraturas, como
os de Saussure e Greimas?

A nova proposta tedrica da Semidtica decorre, sobretudo,
da mudanca de objeto, que passou a ser a lingua em uso.
O novo objeto, ja dissera Fiorin, em As astiicias da enuncia¢do
(1996), é introduzido pela discursivizacao da linguagem,
que acontece quando a enunciacdo ¢ tomada em consideracao.
Os estudos semioticos, dessa forma, sao levados a se ocupar tanto
das estabilidades quanto das instabilidades dos usos discursivos,
ou seja, do jogo entre a coercao e a dispersao que caracteriza
os discursos. A mudanca de objeto, gracas aos estudos
da enunciacao, fez da semidtica um novo projeto de ciéncia.

Devido ao tratamento semiético das instabilidades e das
estabilidades dos usos, acreditamos poder dizer que estamos
preparados para examinar os discursos sociais contemporaneos
e explicar, por exemplo, entre muitas outras questoes, o
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“enunciador ampliado” da internet. Fiorin, ja em 1996, examina
a pessoa do discurso como demarcada, multiplicada, transformada,
subvertida, transbordada e desdobrada. Faz o mesmo com o tempo
e 0 espaco. Sao dispersdes enunciativas que podem dar conta
da ampliacao da enunciacao, necessaria, do ponto de vista tedrico
e metodolégico, para o tratamento, por exemplo, dos discursos
contemporaneos na internet.

4. Estudos da sociedade no Brasil

Os estudos semioticos no Brasil e na América Latina, além
de terem dado contribuicoes para o desenvolvimento da teoria,
tiveram sempre o interesse e a necessidade de descrever
e explicar os mais diferentes discursos da sociedade e da cultura.
Isso se acentuou nos ultimos tempos. Com avancgos tedricos
e metodolégicos, tem sido intensa a participacao dos grupos
de pesquisa semiotica nas analises de discursos sociais e na
producao de saberes sobre a sociedade, a historia e a cultura.

Os dois exemplos que propomos sao expostos de forma
bastante resumida, pois a apresentacao tem por objetivo
mostrar apenas alguns dos saberes sobre a sociedade e a Historia
construidos com fundamentos da teoria e metodologia semioticas.

4.1 Discursos preconceituosos e intolerantes

Com o projeto de analise dos discursos intolerantes
e preconceituosos, procuramos mostrar como se constroi
discursivamente a intolerancia, quais sao as caracteristicas
gerais desses discursos, e contribuir, na perspectiva dos estudos
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da linguagem, para a producao de conhecimento sobre
a intolerancia, que tem sido examinada nos mais diversos campos
do conhecimento, por historiadores, sociélogos, psicélogos,
entre outros.

Desenvolvemos, em estudos diversos (Barros, 2008a, 2011,
2013, 2016a, 2016b), uma proposta tedrica e metodoldgica
para exame dos discursos intolerantes e preconceituosos. Para
tanto foram examinados: a organizacao narrativa dos discursos
intolerantes; as paixdes que caracterizam esses discursos,
de carater fortemente passional; os percursos tematicos
da diferenca, que mais claramente expoem suas determinacoes
ideoldgicas inconscientes; e elementos da organizagao tensiva
desses discursos, sobretudo, no regime da triagem. Vejamos alguns
resultados da pesquisa.

Do ponto de vista da organizacao narrativa, o discurso
intolerante é, sobretudo, um discurso de sancao aos sujeitos
considerados como maus cumpridores de certos contratos
sociais: de branqueamento da sociedade, de pureza da lingua,
de heterossexualidade e outros. Esses sujeitos sao, portanto,
no momento do julgamento, reconhecidos como maus atores
sociais, maus cidadaos, e punidos com a perda de direitos,
de emprego ou, até mesmo, com a morte. Concebida a organizacao
narrativa dessa forma, a intolerancia dos discursos encontra
sempre justificativas.

Quanto as paixoes construidas nos discursos, pode-
se observar que os discursos intolerantes sao fortemente
passionais, que seus sujeitos sao sempre sujeitos apaixonados
e que predominam, nesses discursos, dois tipos de paixoes —
as paixoes malevolentes (antipatia, 6dio, raiva, xenofobia etc.)
ou de querer fazer mal ao sujeito que nao cumpriu os acordos
sociais acima mencionados (Greimas, 2014 [1983]) e as paixoes
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do medo do “diferente” e dos danos que ele pode causar. O sujeito
do 6dio em relagao ao estrangeiro, ao diferente, aos “maus”
usuarios da lingua é também o sujeito do amor a patria, a sua
lingua, ao seu grupo étnico, aos de sua cor, a sua religiao, ou seja,
complementam-se as paixoes malevolentes do 6dio em relacao
ao “diferente” e as paixoes benevolentes do amor aos “iguais”.
Essa é a fase do preconceito, a primeira fase da intolerancia e a
mais passional. A segunda fase, a da intolerancia propriamente
dita, é aquela em que o sujeito preconceituoso passa a acao, isto
é, age contra o outro, que ele considera o causador de suas perdas
(pelo nao cumprimento dos contratos sociais) e que odeia. Sao as
acoes apaixonadas de vinganca ou de revolta, que se distinguem
dajustica desapaixonada. A questao do carater apaixonado da acao
intolerante de vinganca em oposicao a justica, por definicao
racional e desapaixonada, apareceu bastante, por exemplo,
nos debates travados na imprensa entre os que consideraram
a morte de Bin Laden ou o julgamento do “mensalao” como justica
e 0s que os interpretaram como vinganca.

Em relacao as paixoes do medo (Lotman, 1981; Fiorin,
1992), é preciso dizer que o medo é inerente a natureza humana
e necessario a sobrevivéncia da espécie. Entre os diferentes
tipos de medo, é o medo do outro, de suas acoes e das privacoes
por ele ocasionadas e que ocorre, sobretudo, nas situagoes
de desigualdade social, que, geralmente, caracteriza o discurso
intolerante. As paixoes do medo do diferente provocam as paixoes
do d6dio ou juntam-se a essas paixoes malevolentes e fazem crescer
de intensidade os percursos passionais e as acOes intolerantes.

Por sua vez, os temas e figuras dos discursos intolerantes
estdo relacionados a oposicao semantica fundamental entre
a igualdade ou identidade e a diferenca ou alteridade e, a partir
dai, esses discursos constroem alguns percursos tematicos
e figurativos, de que sao ressaltados quatro: a animalizacao
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do “outro”, a que sao atribuidos tragos fisicos e caracteristicas
comportamentais de animais, desumanizando-o; a “anormalidade”
do diferente, que é e age contra a “natureza”; o carater doentio
da diferenca, tanto do ponto de vista fisico, quanto mental, em que
o diferente é considerado como doente, como louco e como feio,
em oposicao aos sadios e bonitos de corpo e mente; e, sobretudo,
a imoralidade do “outro”, a sua falta de ética.

Em sintese, os discursos intolerantes consideram o
“diferente” como aquele que rompe pactos e acordos sociais,
por nao ser humano, por ser contrario a natureza, por ser doente
e sem ética ou estética, e que, por isso mesmo, é temido, odiado,
sancionado negativamente e punido.

Os discursos de aceitacao e inclusao, que a eles
se contrapdem, sao ou devem ser elaborados com estratégias,
temas e valores contrarios aos descritos acima. Seus contratos
sao os de multilinguismo, de mesticagem, de diversidade
sexual, de pluralidade religiosa, e nao os de pureza das linguas,
de branqueamento da sociedade, de heterossexualidade,
de identidade religiosa. Neles, o “diferente”, o “outro”, nao é mais
considerado como aquele que rompe pactos e acordos sociais,
mas ao contrdrio, é visto como aquele que garante novas
e promissoras relacoes sociais. A sanc¢ao positiva e as paixoes
benevolentes, que nos discursos intolerantes s6 se aplicam aos
“iguais”, a “nds”, estendem-se, assim, aos diferentes, a “eles”.

A udltima questao é a de que, ao pensar nos discursos
de intolerancia e nos de aceitacao no quadro da tensividade
semidtica, podemos apontar, com mais clareza e seguranca teorica,
as relacoes entre os discursos intolerantes e os de aceitacao
ou inclusao. Para isso, as questoes tedricas que mais importam
estao relacionadas a sintaxe que opera por triagem e por mistura
na dimensao da extensidade (Zilberberg, 2004).
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O multilinguismo, o multiculturalismo, a mesticagem,
a diversidade de género, a pluralidade religiosa, que caracterizam
os discursos de inclusao, resultam de operacoes de mistura e visam,
assim, aos valores de universo (de difusao e de universalidade),
enquanto a intolerancia e o preconceito decorrem de operacoes
de triagem e buscam os valores de absoluto (de unicidade e de
pureza).

Nesse quadro tedrico podemos, por exemplo, determinar
graus intermedidrios e formas diferentes de intolerancia e de
inclusao, descrever e explicar a maior ou menor aceita¢ao social
dos discursos preconceituosos e intolerantes, ou considerar
que as operacoes de mistura e de triagem sao valorizadas
negativa ou positivamente, e, com isso, mostrar que os discursos
preconceituosos e intolerantes sao os que consideram a triagem
uma boa selecao (uma melhoracao, segundo Zilberberg)
e a mistura, uma profanacao (uma pejora¢ao); que os discursos
que se opoem aos preconceituosos e intolerantes (antirracistas,
por exemplo) sao os que consideram a triagem uma eliminacao
que faz piorar o grupo ou a classe do eliminado (uma pejoragao);
e que os discursos de aceitacao ou inclusao sao os que apresentam
a mistura como enriquecimento (uma melhoracao). Vejamos alguns
rapidos exemplos de discursos preconceituosos e intolerantes:

William Johnson, presidente do American Freedom
Party, listado como grupo de 6dio pelo SPLC, defende
a proibicao de casamentos entre brancos e negros
e o separatismo, a fim de criar uma “nagao branca”.
“Diversidade e multiculturalismo sao sinonimos
de genocidio branco. Eu quero que nossas escolas
primdrias tenham sé criancas loiras, de olhos claros,
crescendo e aprendendo a ser boas para a comunidade.
Eu nao quero que nos tornemos o Brasil”, disse Johnson,
por telefone, a Folha. (Folha de S. Paulo, 15 de junho

de 2014, A16).
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O discurso de William Johnson, ao dizer “Eu quero que nossas
escolas primarias tenham sé criancas loiras, de olhos claros,
crescendo e aprendendo a ser boas para a comunidade”, julga
a exclusao do diferente, no caso dos negros, como uma melhoracao,
pois tornard os EUA melhores, mais “puros”. S6 sao bons
os brancos, loiros e de olhos claros. Além disso, quando afirma
que “Diversidade e multiculturalismo sdo sin6nimos de genocidio
branco”, considera a operacao de mistura (mescla, agregacao)
como uma pejoracao, que agrega valores “negativos” do “bizarro”
e “diferente” aos valores positivos dos “normais” e “iguais”,
profanando-os. Os discursos de valorizacao positiva da triagem
e de valorizacao negativa da mistura (mescla ou agregacao) sao,
repetimos, discursos intolerantes e preconceituosos.

E o que ocorre também no texto racista publicado na rede
Twitter, no dia seguinte a vitéria de Dilma Rousseff na disputa pela
presidéncia da Republica: “Nordestino nao é gente. Faca um favor
a SP: mate um nordestino afogado”. A exclusao do nordestino
é considerada positiva e sua agregacao julgada negativa, pois
ele esta prejudicando o Brasil “inteligente”, sobretudo Sao Paulo,
com sua “burrice” e “animalizagao”.

J4 os discursos de valorizacao positiva da mistura (mescla
ou agregacao) e de valorizacao negativa da exclusao sao discursos
de aceitacao e inclusao da alteridade e de oposicao aos discursos
preconceituosos e intolerantes. Os discursos do multilinguismo
e do multiculturalismo mostram, por exemplo, que a passagem
da separacao ou exclusao de linguas, usos linguisticos e culturas
para a mescla multilinguistica que propoem é uma melhoracao,
pois houve agregacao de bons elementos, e que sua exclusao
€ uma pejoracao. Isso acontece nos discursos do multilinguismo
de Barthes, entre outros:
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Mas é bom que os homens, no interior de um mesmo
idioma — para nos o francés - tenham varias linguas.
Se eu fosse legislador [...], longe de impor uma unificagcao
do francés, quer burguesa, quer popular, eu encorajaria,
pelo contrario, a aprendizagem simultanea de varias
linguas francesas, com funcoes diversas, promovidas
a igualdade. [...] (Barthes, 1980, p. 24).

Essa mistura que caracteriza os discursos de inclusao
é a mescla ou agregacao, ou seja, em que ocorre a mistura,
mas sem a perda da identidade, pois ela se define pela aceitacao
das diferencas e pela constru¢ao de uma sociedade em que
as diferencas convivem e dialogam na diversidade. Nesse caso,
o “diferente” nao é mais considerado como aquele que rompe
pactos e acordos sociais, mas, ao contrario, é visto como aquele
que garante novos e promissores contratos sociais, que contribui,
com suas diferencas, para a formacao de uma sociedade plural.
Ja a fusao ou assimilacao, também no regime da mistura, faz do
diferente um “igual”, integrando-o na sociedade dos iguais pela
transformacao ou apagamento de seus valores e modos de ser
e de fazer. O primeiro passo, em geral, é o “diferente” procurar
esconder suas diferencas e nao chamar a atencao para elas. Dessa
forma, o homossexual nao pode mostrar-se como homossexual
e deve parecer ser heterossexual, o imigrante precisa parecer
ser do pais em que est4, e nao estrangeiro, os ciganos nao devem
vestir-se como ciganos, as gordas necessitam disfarcar sua gordura
e os negros sua negritude, e assim por diante. E essa, em geral,
a politica de imigracao ou a politica em relacao aos indigenas e aos
homossexuais, nos diferentes paises. Na fusao ou assimilacao,
nao se mata o diferente, mas se apagam as diferencas. O diferente
nao é, portanto, aceito com suas caracteristicas proprias, nem com
0s novos contratos sociais que propoe. Trata-se de outra forma
de construcao de discursos intolerantes:
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Brasileiros hd mais gera¢des do que conseguem lembrar,
os ciganos vivem uma realidade dnica: lutam para
resistir como cultura, mas precisam esconder a cultura
para sobreviver no cotidiano. [...]. Elas [as mulheres
ciganas] saem logo cedo, pela manha, para vender panos
de prato nas ruas e nas feiras. Antes, se fantasiam. Para
elas fantasiar-se é um contrario. Tiram as longas saias
coloridas, os cintos vistosos, os brincos enormes. Botam
jeans e camiseta, ou um short, viram qualquer uma. E um
paradoxo: para tornar-se visiveis, precisam tornar-se
invisiveis. “Se nao nos fantasiamos, ndo vendemos
nada”, explica Daiane..[...]. (Folha de S. Paulo, 23 de

junho de 2014, D14)

4.2Desinformacaoetratamentosemidticodaverdade

Demos continuidade a esse projeto com o exame dos discursos
da desinformacao e com o tratamento das questoes de veridic¢ao
na sociedade brasileira atual. Os discursos mentirosos, como
os das fake news, por exemplo, sdo também discursos intolerantes
e preconceituosos. Retomaremos essa questao na conclusao.

Restringiremos a apresentacao de nossa pesquisa sobre
a desinformacdo a proposta que fazemos de quatro grandes
contratos e percursos da veridic¢ao (Barros, 2021).

Nosso ponto de partida para tratar da verdade no quadro
da semiotica discursiva é o do contrato de veridiccao. Greimas
(2008 [1979]; 2014 [1983]) define a veridic¢ao ou o dizer-verdadeiro
como um efeito de sentido decorrente de um contrato estabelecido
entre o enunciador e o enunciatdrio da comunicacao. Em outras
palavras, nao se trata da adequacao do discurso a um referente
externo, mas de sua interpretacao como verdadeiro (que parece
e €), mentiroso (que parece, mas ndo é), secreto (que ndo parece,
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mas é) ou falso (que ndo parece e ndo é), conforme o contrato
estabelecido entre enunciador e enunciatdrio.

Figura 1: Quadrado semi6tico da veridiccao

Verdade
Ser Parecer
Segredo Mentira
Niop-parecer Nig-ser
Falsidade

Fonte: Greimas; Courtés, 2008 [1979]

Em outras palavras, o enunciador do discurso escolhe
um regime de veridic¢ao e procura fazer seu enunciatario entender
o discurso segundo o contrato proposto e nele acreditar ou nao.
Para tanto, ele visa a ganhar a confianca do enunciatdrio e,
sobretudo, a promover o ajustamento emocional e sensorial entre
eles. O enunciatario, por sua vez, interpreta o discurso a partir
de seus conhecimentos, crencas e emocoes e da capacidade
de persuasao do enunciador.

Para tratar dos contratos de veridiccao temos, portanto,
que examinar as estratégias usadas pelo enunciador para
obter sucesso no estabelecimento da verdade de sua proposta
e os conhecimentos, crengas e emog¢oes do enunciatario
que o levam a interpretar a proposta veridictoria segundo o acordo
realizado ou a recusa-la. O nosso projeto procura examinar
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esses procedimentos de persuasao e interpretacao da verdade
dos discursos.

Para a construcgao e a boa aceitagao dos contratos propostos,
dois sao, portanto, os objetivos principais do destinador do texto:
estabelecer relacao de credibilidade e criar adesao emocional
e sensorial com seu destinatario.

Para ganhar a confianca do destinatario e produzir efeitos
de sentido de credibilidade, o destinador do texto emprega
como recurso, sobretudo, os didlogos com outros textos
e discursos. Assim, por exemplo, o destinador usa uma linguagem
aparentemente cientifica ou menciona uma pessoa conhecida e de
prestigio na drea em questao para obter a confianc¢a do destinatario.
Outras estratégias podem ser também empregadas, tais como
o emprego da primeira ou da terceira pessoa, para criar efeito
de aproximacao ou de distanciamento da enunciacao. Ja para
propiciar ou facilitar uma interpretacao mais emocional e sensorial
de sua proposta, o enunciador utiliza, principalmente, a estratégia
de criacao de rupturas e anomalias na organizacao do discurso
e do texto, pois disso decorrem efeitos de tonicidade nos discursos
e textos e lacos emocionais e sensoriais entre os sujeitos neles
envolvidos.

A partir dessa proposta de contrato de veridicgao,
estabelecemos quatro percursos sintagmaticos veridictérios
com os metatermos verdade, falsidade, mentira e segredo,
do quadrado da veridicgao:

Percurso A - falsidade -> mentira -> verdade
Percurso B — verdade -> segredo -> falsidade
Percurso C - falsidade -> segredo -> verdade

Percurso D — verdade -> mentira -> falsidade
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Os percursos caracterizam modos diferentes de veridiccao
nos discursos. O percurso A é o das fake news; o B, o dos
discursos negacionistas, de falsa revisao da Histéria e da ciéncia
e conspiratorios; o C, o dos discursos poéticos e dos humoristicos,
como as charges ou os quadrinhos; o D, o dos discursos contrarios
aos discursos intolerantes, sobretudo aos dos preconceitos
“estruturais”.

Ja tratamos bastante dos contratos veridictérios desses tipos
de discursos em outras falas e publicacoes (Barros, 2019, 2020,
2021) e, sobretudo, das fake news (percurso A) e dos discursos
poéticos e de humor (percurso C). Faremos aqui, apenas,
uma rapida sintese de cada um deles, a partir de um exemplo.

No percurso A - falsidade -> mentira -> verdade, para realizar
essas operacoes de mudanca da falsidade em verdade, o enunciador
emprega as estratégias discursivas mencionadas (didlogos
com outros textos e introducao de rupturas na organizacao
do discurso), visando a conseguir a confianca do enunciatario
e a promover ajustamento emocional e sensorial entre eles,
necessdarios para a aceitacao do contrato fiduciario e veridictorio
propostos. Nesse percurso, € o parecer que tem papel predominante
nas operacoes.

Vamos tomar como exemplo alguns trechos de um video
muito divulgado no WhatsApp na época da pandemia, e que
ja analisamos, com mais detalhes, em outros estudos (Barros,
2019).

0la! Como vao? Meu nome é Jorge Gustavo, eu sou
um quimico autodidata, desde 1995.]4 trabalhei em varias
industrias quimicas e também ja tive as minhas proprias
inddstrias quimicas, ao qual eu ja desenvolvi varios
produtos voltados para a indistria quimica, bem como
resinas e alguns solventes. E o que eu tenho a falar
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com vocés é a respeito da assepsia do alcool gel em
relacdo ao coronavirus. Bom, vamos l4. Para ser bem
sincero e franco, o alcool gel e nada é exatamente
a mesma coisa. Pelo contrario, ele é até mais perigoso
do que vocé nao passar nada. E vou explicar. Em primeiro
lugar, o alcool, ele nao mata nada, ou seja, ele nao
desinfeta nada, ele apenas esteriliza. E esse alcool
que a gente compra, que é esse alcool gel que é dado
por alguns lugares, ele tem mais de 70% de agua e 20%
de eh de um espessante que vai dentro dele, que pode
ser o hidroxetil celulose ou o carboximetil celulose
de sddio, que faz com que ele se gelatine, sendao nao tem
como. Ou seja, menos de 10% de alcool propriamente
dito esta mor... esta presente. Como eu falei, o alcool
sozinho ndo mata nada. E quem falar o contrario esta
mentindo. A tGinica coisa que o alcool ou os alcoois
conseguem matar sao os fungos, os bolores. Ou seja,
bactérias, parasitas, virus, protozoarios, ciliados, etc,
etc, etc. ele ndo mata. O segundo agravante é que esse
esse agente gelatinoso, que faz com que ele se gelatine,
ta? Ele é um veiculo para a para que se criem bactérias
dentro dele. Nao sei se vocés ja viram essas placas
de petri, que nada mais sao do que esses vidrinhos
redondos que tém um gel dentro deles que as pessoas,
os especialistas ou os pesquisadores, colocam 14 um
determinado tipo de agente e ele vai vai se proliferar
ali.[...] Entao, em vez de vocé estar prevenindo, pelo
contrario, vocé estd se contaminando. Se vocé quer
mesmo fazer uma assepsia completa das suas maos e da
e dos seus bragos, vocé tem que utilizar, por incrivel
que pareca, o vinagre. Porque o vinagre é um acido
acético, ele sim mata. S6 que o vinagre é muito barato
e essas empresas e as indastrias farmacéuticas elas
estdao perdendo dinheiro, junto com a Globo e outros
jornais que falam que o dlcool gel é o melhor que existe.
Nao é. Pare de usar. Vocé esta dando dinheiro para esses
caras. Utilize o vinagre. Passe nas suas maos, nos seus

37



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

dedos, esfregue. Ele sim mata.[...] Entao, esquecam
o alcool gel. Nao utilizem mais alcool gel. Parem de dar
lucro para essas pessoas. Isso é o que estou dizendo
de conhecimento e posso afirmar. E qualquer quimico
decente e honesto vai confirmar o que eu estou falando.
E isso ai, gente. Vamos comecar a terminar um pouco
dessas mentiras. Mesmo porque o coronavirus esta ai e
ele é perigosissimo. Agora pergunto para vocés: na China,
na Coreia eles utilizam alcool gel? E nao esta todo cheio,
as pessoas estdao extremamente contaminadas? Isso
é uma grande mentira, é o engodo e ninguém quer falar
averdade. Por favor, retransmite isso para todo mundo,
a maior quantidade possivel de pessoas. E isso ai, gente.

Nesse video, quando Jorge Gustavo, “quimico autodidata”,
diz, em “linguagem da Quimica”, que o alcool em gel nao protege
contra a Covid e que o vinagre é mais eficiente nessa protecao,
ele usa procedimentos de intertextualidade com os discursos
da Quimica, para ganhar a confianca de seu destinatario, e quando,
mais adiante em seu discurso, delata que o uso do alcool em gel
sO serve para dar lucro para a Rede Globo e os jornais, ele emprega
a estratégia de ruptura da coeréncia semantica, a fim de obter
a adesao emocional e sensorial e convencer seu destinatario.
Opera, assim, a passagem da falsidade a mentira (ao construir,
com sua persuasao, o parecer-verdadeiro) e, em seguida, da mentira
a verdade (gracas a adesao emocional do destinatario, que vai
interpretar como nao s6 parecendo, mas sendo verdadeiro).

O contrato de veridiccao dos discursos poéticos e dos
humoristicos estabelece-se pelas operacoes do percurso C -
falsidade -> segredo -> verdade. Nesses discursos, estratégias
também sao usadas para que o destinatario interprete o texto
“falso”, que nem parece, nem é verdadeiro — é uma “ficcao” ou uma
“piada”-, como nao parecendo verdadeiro, mas sendo verdadeiro.
Altera-se, assim, o ser da falsidade e passa-se ao segredo, ou seja,
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aquilo que nao parece, mas é verdadeiro. A verdade é, entao,
desvendada. Essas passagens acontecem gracas aos dois tipos
de procedimentos apontados: por um lado, a criacao de anomalias
decorrentes dos recursos retéricos usados, que favorecem
a adesao emocional e sensorial e levam a interpretacao
de que esses discursos parecem piadas ou ficcoes e, portanto,
nao parecem verdadeiros; por outro lado, os procedimentos
de interdiscursividade e intertextualidade que permitem que os
textos sejam lidos como “embora nao parecendo verdadeiros,
no entanto o sao” e, finalmente, como “parecendo e sendo
verdadeiros”, e que fazem o destinatdrio crer e saber. Vamos
ilustrar o percurso C com uma charge de Jean Galvao:

Figura 2: Charge
FURANPO O TETO Tean

pra cgas'.ar\ r; M
na (isney, »
hein ?

Fonte: Folha de S. Paulo, 07/10/2021

Na Charge de Jean Galvao, varios procedimentos retéricos
sao usados para provocar o riso e a adesao emocional:

- oposicao ou antitese entre a riqueza e a pobreza,
figurativizados pela limusine do Ministro da Economia do Governo
Bolsonaro e pelos pedintes, mae e filho, maltrapilhos, que recebem,
na cara, uma moeda, lancada pelo ministro;

- figuras do excesso, nas caricaturas, que provocam, pelo
estranhamento, o riso e a adesao afetiva;
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- argumentacao por variacao de isotopia ou por dupla
isotopia - furo no teto de gastos e de salarios, em leitura da area
da economia; furo do teto solar dos carros de luxo;

- argumentacao por generalizacao e/ou conclusao indevida,
a de que aqueles pobres, com aquela moeda, poderiam ir a Disney
e, com seu lazer, “furar o teto” e prejudicar o pais.

A revelacao do segredo da charge, por sua vez, ocorre pelos
didlogos com outros textos, mostrados no seu discurso:

- com o debate politico e economico sobre tetos de gasto
e de salarios;

- com as falas desastrosas do entao ministro sobre as viagens
de empregadas domésticas a Disney devido ao délar baixo e,
portanto, sobre as vantagens do ddlar alto que impede esse
« 9 . . . PEIEN .
absurdo” e seleciona quem tem direito de ir a Disney.

A charge, assim, além de fazer crer, produz saber sobre
questoes de economia e politica no Brasil, durante o Governo
Bolsonaro, e sobre os discursos intolerantes do ministro e do
governo de que participa.

Os percursos B e D foram, até agora, menos examinados.
Os discursos de revisao da histéria e da ciéncia a e os discursos
conspiratérios sao, como ja apontamos, discursos caracterizados
pelo percurso B (verdade -> segredo-> falsidade). Esse percurso
define um tipo diferente de discurso mentiroso. Assim, as revisoes
da Histéria que negam, por exemplo, que o nazismo e o fascismo
sao ideologias de extrema-direita ou que a ditadura de 1964
no Brasil foi militar, antidemocratica e opressora seguem esse
percurso, no qual se recusa o que, até entao, era interpretado,
por historiadores, entre outros, como parecendo e sendo
verdadeiro, instala-se o segredo, que nao parece, mas continua
a ser considerado verdadeiro e, finalmente, essa aparéncia
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estabelece a falsidade da Histoéria. Dai esses discursos dizerem
que é falso que o nazismo e o fascismo sao ideologias de extrema-
direita ou que a ditadura no Brasil foi militar, antidemocratica
e opressora, conforme afirmam “errbnea ou mentirosamente”
os historiadores.

Sao discursos negacionistas, que recusam verdades
amplamente consensuais entre historiadores. Um bom exemplo
é o video de 2018, de Paulo Martins, jornalista gatucho, Olha
A MENTIRA E UMA DEPRAVACAO, de que transcrevemos algumas
partes:

Olha A MENTIRA E UMA DEPRAVACAO. E depravacao
significa, entre outras coisas, falta de rigidez moral e de
decoro. Eu digo isso em razao de estar se avizinhando
com a data histérica que “dissociados a verdade” insistem,
hé anos, de chamar de “golpe”: “O golpe de 31 de margo,
praticado por militares”. Nessa afirmacao, envolvendo
a posicao de militares, juntam outra depravacao
em torno do que se conhece por “revolucao” e explico.
Primeiro que nem o dia certo do movimento que inspirou
atomada de posicao contra a tentativa de implantarem
o comunismo no Brasil, os acusadores sabem. E me
cabe corrigir essa falsidade informando que nao foi no
dia 31 de margo. A tentativa de agitar a intencao depois
de dias de baguncas no pais se deu em 1° de abril.
No dia 31 de mar¢o, num planejamento de agitacao,
Jodao Goulart e Leonel Brizola deixaram Brasilia
e se dirigiram para Porto Alegre, iniciando a tentativa
de golpe de esquerda! [...] E teve como lideres ndo os
militares, NAO OS MILITARES, que ao longo dos anos
sdo atingidos por espetadas de baixaria! A lideranca
daquele movimento revoluciondrio pertenceu a civis
que inspiraram o povo brasileiro sair as ruas aos milhares
em todas as capitais em passeatas que ficaram conhecidas
como “Marcha da Familia com Deus pela Liberdade”. E os
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civis que promoveram e lideraram a revolucao foram
os governadores. [...] Os militares diante da pressao
desses lideres governamentais e pressao do povo nas ruas
é que, depois de Goulart e Brizola abandonarem tudo
e fugirem para o Uruguai, [...] assumiram o comando
da Nacao por ter o mesmo congresso decretado vago
o cargo de presidente! Ninguém tirou Joao Goulart
de 14! Ele é que fugiu! Eu o vi fugir![...] Era eu o locutor
que foi obrigado a entrar “na marra” no esttdio da Radio
Farroupilha daquele 1° de abril. Conduzido por Goulart
e por Brizola, eu fui sequestrado e testemunha ocular
da historia. [...]. Eu acompanhei toda a histéria. [...]

Nesse video, o percurso “B” é claramente desenvolvido.
A verdade sobre o golpe militar, estabelecida e documentada
por historiadores, é negada como um segredo, por sua vez,
desmascarado como falsidade. Dessa forma, o video afirma
ser falso que houve, no Brasil, em 1964, golpe militar, que teria
destituido Jango do cargo de presidente, para o qual havia sido
eleito. Apresenta, entao, uma revisao da Histéria, tal como
fora documentada e estabelecida por historiadores, todos eles
“mentirosos depravados”. Nessa revisao, o jornalista diz que
houve uma revolucao popular encabecada por civis, que Joao
Goulart fugiu para o Uruguai deixando vago o posto de presidente,
que os militares pressionados pelo povo assumiram esse cargo
abandonado para salvar o pais do comunismo.

Para obter esses resultados, duas estratégias fiducidrias,
ou seja, que produzem efeitos de credibilidade e estabelecem
lacos de confianca entre o enunciador e o enunciatario, sao as mais
usadas: o0 jogo com as pessoas do discurso e a interdiscursividade
ou a intertextualidade. No primeiro caso é utilizada a chamada
camuflagem subjetivante, ou seja, o “eu” se apresenta como
“fiador da verdade”, tanto pelo uso da primeira pessoa quanto
pela afirmacao de ter sido testemunha ocular da Histdria,
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de ter visto o Jango fugir, de ter trabalhado para ele na “Cadeia
da Legalidade”. O recurso de se apresentar como parte da historia,
de fazer um depoimento produz também efeito de realidade.
Varios comentdrios que acompanham o video mostram a forca
dessa estratégia e, também, apresentam as marcas dos discursos
bolsonaristas de extrema-direita:

- Prezado Jornalista Paulo Martins, agradecemos
por trazer a verdade que muitos ndo conhecem.
Sou testemunha das suas palavras, eu vivi esse tempo,
e a verdade nao costuma ficar debaixo dos tapetes, ainda
que o tempo tente escondé-la.

- Isso é forte...Merece ser compartilhado, a histéria
em tempo real.

- Esse sabe das coisas, esse é o verdadeiro jornalista, conta
o que viu, grande Paulo Martins, viveu o acontecimento,
agora tem jovens, que nasceu ontem, e quer contar, sobre
1964, e nao sabe, e ainda vai se informar, com quem
era bandido na época, o resto nao precisa dizer, os fatos
estao ai, quem nao é cego e burro, sabe .

- Excelente! Nada como uma testemunha ocular
da historia!

- Esse depoimento vale ouro nos dias de hoje.

- Minha familia nao foi torturada pelo regime militar
mas foi roubada durante o governo do PT, Viva 31 de
Marco de 1964.

- Brasil acima de tudo...

- Prazer de poder conversar com ele. Os esquerdopatas
vao chamar ele de estupido... as pessoas odeiam
a verdade. Levam para o lado pessoal.

- E rapaziada ,a estdria brasileira é muito mal contada .

- Os militares salvaram o Brasil em 1964 e a histéria
se repete em 2018, obrigada heréis da Nagao.
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- Vamos divulgar a campanha nacional para todos
os brasileiros de bem colocarem uma Bandeira do Brasil
na frente das suas casas em apoio ao nosso Presidente
Bolsonaro.

Ja o contrato de veridiccao do percurso D é o de negacao
das “falsas verdades” aceitas e consolidadas, dos preconceitos
e intolerancias em geral e “estruturais”, em particular.
No percurso D parte-se de uma “verdade” aceita por muitos
(“os negros sao inferiores aos brancos”; “os nordestinos
brasileiros sao preguicosos”; “Bolsonaro ganhou onde o Brasil
produz e perdeu onde é sustentado”), nega-se o ser (parece,
mas nao é verdadeiro que os negros sao inferiores aos brancos
ou que os nordestinos sao preguicosos) e, finalmente afirma-se
a falsidade desses preconceitos. Assim, os discursos antirracistas
ou do multilinguismo de que nos ocupamos quando falamos
dos discursos intolerantes e preconceituosos sao bons exemplos
desse percurso. Tomamos aqui apenas alguns pequenos trechos
do texto O que é racismo estrutural?, do Projeto Equidade, publicado
em seu site:

[...] De maneira geral e direta, o racismo estd ligado a uma
ideia discriminatéria entre os seres humanos baseada
nas diferencas externas e corporais que possuem.

E que essas diferencas sdo uma manifestacao
de superioridade ou inferioridade de determinados
grupos em detrimento de outros. Isso significa que o
racismo estabelece uma visao de hierarquia entre racas.
[---]

A escravizacao desses grupos [africanos e indigenas]
ocorreu justamente pela concepcao de inferioridade
que lhes era atribuida pelos colonizadores. Ou seja,
o modo de vida, a cultura e a forma de se relacionar
desses grupos eram vistas como algo nao civilizado
pelos colonizadores e, portanto, era preciso implementar
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um processo civilizatério para ensinar esses povos
a viverem a partir do modelo de vida europeu. [...]

No caso do racismo, a heranca estd em todas as relagoes
que foram construidas durante anos na sociedade
com base na crenca equivocada de inferioridade
das ragas escravizadas, incluindo costumes, valores
e comportamentos. A heranca discriminatéria
da escravidao (todas as relacdes com base na ideia
de inferioridade dos negros que foram transmitidas)
em conjunto com a falta de medidas e agdes
que integrassem os negros e indigenas na sociedade,
como politicas de assisténcia social ou de inclusao
racial no mercado de trabalho, gerou o que se entende
por racismo estrutural, ou seja, uma discriminacao racial
enraizada na sociedade [...].

O texto em exame parte de uma “verdade”, reconhecida
e aceita por boa parte da sociedade brasileira, entre outras,
de que algumas ragas sao melhores do que as demais e de
que os negros e os indigenas sao inferiores aos brancos. Para
negar essas “verdades”, o enunciador emprega argumentos
de autoridade (historiadores, cientistas) e mostra, assim, que esses
discursos parecem, mas nao sao verdadeiros (“crenca equivocada
de inferioridade das racas escravizadas”). Sao mentirosos, pois
isso se deveu historicamente & colonizacao e a escravidao. E
“heranca discriminatoria da escravidao”, enraizada na sociedade.
Finalmente, afirma a falsidade dessas relacoes hierarquicas raciais
e a necessidade de combater os preconceitos.

Comparando os quatro percursos examinados, pode-se
dizer que:

- os percursos de veridiccao dos discursos
de desinformacao - o das fake news e o negacionista (das
falsas revisoes da Histoéria e da ciéncia e conspiratérios)
- sd0, ambos, operados pela aparéncia (pelo parecer),
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mas se diferenciam pelo caminho seguido - as fake news
procuram fazer crer como verdadeiros discursos que sao
falsos e as revisoes da historia e da ciéncia, assim como
os discursos conspiratérios, buscam levar o destinatario
a acreditar que verdades reconhecidas pela ciéncia e pela
Histéria sao falsidades —; os dois tipos de discursos
mentirosos ou de desinformacao, que muitos danos
causam a sociedade atual (campanhas contra a vacinacao,
crenca na terra plana, etc.), sdo produzidos e aceitos,
sobretudo, pela extrema direita no Brasil;

- os percursos veridictérios dos discursos de “informagao”
- discursos poéticos e de humor e discursos de negacao
dos preconceitos - tém o mesmo operador, a esséncia
(o ser), mas direcoes distintas, j4 que os discursos
poéticos e de humor, em principio falsos (piadas, fic¢oes),
revelam seu segredo e impoem sua verdade, enquanto
os discursos de negacdo do preconceito partem da verdade
preconceituosamente aceita, para desmascara-la como
mentira e mostra-la como falsa; ambos os discursos de
“informacao” procuram levar o destinatario nao sé a crer,
mas também a saber, e sao, geralmente, produzidos
e usados pela esquerda brasileira;

- nos quatro contratos de veridiccao, o destinador
usa os dois tipos de estratégias que ja observamos,
a intertextualidade e a interdiscursividade para ganhar
a confiancga, para ter a credibilidade do destinatério,
e as rupturas e anomalias na organizacao textual
e discursiva para criar adesao emocional e sensorial
entre ele e seu destinatario; o que os diferencia é a
predominancia de uma das estratégias sobre a outra
ou os papéis diferentes que assumem nos contratos—
no primeiro caso, o da predominancia, nas fake news
e nos discursos poéticos e humoristicos o emprego
das duas estratégias é equilibrado, as vezes com um
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pequeno desequilibrio, para mais, no uso das rupturas
em busca da emocao e da sensacao; nos discursos
negacionistas e nos de rejeicao dos preconceitos,
as estratégias de retomada de outros textos para ganhar
confianca predominam, pois, usadas como argumento
de autoridade, essas vozes ajudam a mostrar a falsidade
dos discursos, seja na revisao da histodria e da ciéncia,
seja na negacao dos preconceitos; no segundo caso,
o do papel dos recursos usados, os procedimentos
de intertextualidade e de interdiscursividade tém papéis
ou funcoes diferentes nas fake news e nos discursos
poéticos e humoristicos, pois, nas fake news, sao usados
para que se obtenha a confianca do destinatario (fazer-
crer), nos discursos humoristicos, para operar a passagem
de “embora ndo parecendo verdadeiros, no entanto o sao”
e fazer, portanto, o destinatario nao sé crer, mas também
saber ( fazer-crer e fazer-saber).

H4, assim, dois grandes tipos de discursos de desinformagao
- 0 das fake news e o de revisao da histéria e da ciéncia - e dois
tipos de discursos de “informacao” — os poéticos e humoristicos
e os de negacao das intolerancias e dos preconceitos estruturais.

Consideracdes finais

Como afirmamos desde o inicio, os discursos mentirosos
sao discursos intolerantes, ou seja, sao discursos de desqualificacao
de sujeitos ou de grupos sociais que nao cumpriram os acordos
ou contratos sociais e, do ponto de vista passional, caracterizados
pelo medo e pelo 6dio, tal como ocorre nos discursos
intolerantes. E mais ainda, os discursos mentirosos nao apenas
sao preconceituosos e intolerantes, mas neles a intolerancia
é exacerbada, sobretudo como xenofobia, racismo, intolerancia
em relacao a esquerda, ao professor e ao cientista. Nos discursos
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mentirosos, tal como nos intolerantes, ocorre uma sancao negativa
ao0s que “nao cumpriram os acordos ou contratos sociais”, ou seja,
aos “maus cidadaos”, preguicosos ou vagabundos, que queriam
o isolamento social, na pandemia, para nao trabalhar; aos que
sao de esquerda e, portanto, antipatriéticos; aos fracos e idosos,
que morrem com uma “gripezinha”; as empregadas domésticas
que querem ir a Disney e comprometem a economia do pais e o
governo, e assim por diante. Muito divulgadas, as fake news e as
revisoes da histdria e da ciéncia sao responsaveis pelo aumento
da intolerancia, do preconceito e da violéncia, no mundo e no
Brasil, em especial.

Continuamos convencidos de que cabe aos semioticistas
produzir conhecimento sobre a sociedade e a cultura brasileiras,
como forma de intervencao social, e, principalmente, que a
semidtica fornece ainda, ou, mais do que antes, caminho tedrico
e metodolodgico para a construcao desses saberes. E também
que essa contribuicao é social e politicamente imprescindivel.
Sem conhecimento sobre esses tipos de discursos e sem
a construcao de discursos contrarios aos intolerantes e sem
o desmascaramento dos discursos de desinformacao, nao é possivel
haver inclusao social, nem democracia. O Brasil precisa do que
hoje se costuma chamar de “semidtica implicada” e, diriamos
também, preocupada.
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CAPITULO 2

A ORGANIZACAO SEMANTICA DO
DISCURSO DA EXTREMA-DIREITA

José Luiz Fiorin
(Universidade de Sao Paulo)

[...] inquietacdo de deixar entrever lutas, vitorias,
ferimentos, dominacoes, servidoes através de tantas
palavras cujo uso prolongado reduziu as asperezas.

Michel Foucault (2016, p. 10)

Depois do fim da ditadura miliar, as pessoas tinham vergonha
de declarar-se de direita. Nao havia direita proclamada em alto
e bom som no pais, tanto que é antolédgica a declaracao de Paulo
Maluf de que ele estava a esquerda de Lula: “Eu, Paulo Maluf,
industrial, estou a esquerda do Lula” (Blog de Reinaldo Azevedo,
Veja, 26/6/2012). No entanto, depois que Bolsonaro se elegeu
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presidente da republica, perdeu-se o pudor de se afirmar de direita.
Parecia nao haver extrema-direita no Brasil. Hoje é incontornavel
que as disciplinas que se ocupam do discurso, como a semiética,
debrucem-se sobre o discurso da extrema-direita para estudar
sua organizac¢ao semantica a fim de oferecer subsidios para a luta
politica contra essa corrente de pensamento, que pretende minar
as instituicoes que garantem a democracia entre nés. A extrema-
direita é muito maior do que Bolsonaro, que nao passa de sua
expressao eleitoral.

O governo Bolsonaro apresentou, todos os dias, tantas
tosquices, tantas ameacas a democracia, tantas grosserias,
tantas violagoes a liturgia do cargo, tantas impropriedades
que poderiamos ser levados a fazer um rol de brutalidades,
impolidezes, incivilidades, descortesias, indelicadezas. Um texto
desses poderia ficar curioso. No entanto, nao ajudaria em nada
na mudancga ideoldgica na sociedade. Por isso, neste artigo,
optamos por analisar os temas, as figuras e outras operagoes
enunciativas mais gerais do discurso da extrema-direita,
afastando-nos das tentativas de golpe militar que culminaram
na invasao e depredagao das sedes dos trés poderes da Republica.
Evidentemente, é impossivel deixar de mencionar algumas
grossuras, pois elas fazem parte intrinseca desse discurso.

O discurso da extrema-direita é constituido de um conjunto
de operacgOes enunciativas que lhe dao uma feicao particular.
A primeira é a universalizacao abstrata, ou seja, a negacao
das diferencas, para afirmar uma unidade superior que engloba
contrarios e contraditérios. E o mecanismo de construcao
dos mitos. Essa unidade superior é a nacao. Jair Bolsonaro, em seu
discurso de posse, disse:

52



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

Aproveito este momento solene e convoco cada
um dos Congressistas, para me ajudarem na missao
de restaurar e de reerguer nossa Patria, libertando-a,
definitivamente, do jugo da corrupgao, da criminalidade,
da irresponsabilidade econdmica e da submissao
ideologica. [...] Vamos unir o povo, valorizar a familia,
respeitar as religioes e nossa tradicao judaico-crista
(Destakjornal, 1/1/2019).

No discurso no parlatorio, asseverou:

E com humildade e honra que me dirijo a todos vocés
como Presidente do Brasil. E me coloco diante de toda
a nacao, neste dia, como o dia em que o povo comecou
a se libertar do socialismo, da inversao de valores,
do gigantismo estatal e do politicamente correto (O
Globo online, 1/1/2019).

Ao final, ergueu uma bandeira brasileira e afiancou: “Essa
é a nossa bandeira, que jamais sera vermelha. Sé sera vermelha
se for preciso nosso sangue para manté-la verde e amarela” (O
Globo online, 1/1/2019).

A patria é um valor supremo, que nao é representada
por partidos (diga-se, de passagem, que o presidente, durante
quase todo o seu governo, sequer pertenceu a um), mas se encarna
nas Forcas Armadas, cujo comandante € o presidente da Republica.
Ele almeja representar a totalidade da nacao. Por isso, o esboco
do ente partidario bolsonarista teria o nome de Alianca pelo
Brasil. Ele nao se vé como parte, mas como o todo. Dai decorre
sua aversao a existéncia de poderes independentes, o legislativo
e o judiciario.

Essa ideia de nacao forja um nacionalismo bélico. A patria
estd em guerra contra o globalismo, mas também contra
tudo o que é diverso de sua visao de mundo. De um lado,
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ha uma conspirac¢ao global contra os valores e as riquezas do pais
(noticiasagricolas.com, 28/9/2012). E isso que explica considerar
a acao dos movimentos ambientalistas “contra” o Brasil.
De outro, a violéncia politica e fisica tem a finalidade de proteger
os verdadeiros brasileiros. Assim, a extrema-direita apropria-se
do conceito de nacao para denominar os opositores de inimigos
da patria. Cria, consequentemente, uma dicotomia entre
os brasileiros “de verdade” e aqueles que nao tém compromisso
com os valores da nacionalidade. Por conseguinte, a comunidade
brasileira é homogénea, sem separagoes e divisoes. A prova dessa
homogeneidade foi a eleicao de um presidente da Republica
que defende os “verdadeiros” valores da nacao. Ricardo
Vélez afirma:

Pretendo colocar a gestao da Educacao e a elaboracao
de normas no contexto da preservacao de valores
caros a sociedade brasileira, que, na sua esséncia,
é conservadora e avessa a experiéncias que pretendem
passar por cima de valores tradicionais ligados
a preservacao da familia e da moral humanista. (Hoje
em dia online, 23/11/2018).

Por ocasiao das comemorag¢oes do Dia da Independéncia
de 2020, a SECOM, em tweet, disse:

O Brasil tem Histéria. Uma Histéria com verdadeiros
lideres, respeitados intelectuais e grandes herodis
nacionais. Alguns, conhecidos; muitos, ignorados.
Uma Histéria tao bela e grandiosa quanto desprezada
e vilipendiada por anos de destruicao da identidade
nacional” (Terra, 4/9/2020).

Observe-se que se busca uma ruptura radical com o passado
recente, o periodo da redemocratizagao, por meio da reivindicagao
da “verdadeira” identidade nacional.
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Como se vé, o Estado é o agente da estratégia nacional,
encarregado de voltar aos valores “reais” da nagao brasileira,
que sao valores conservadores. O governo, por encarnar
esses valores, tem legitimidade para estabelecer uma luta
contra tudo o que pode desvirtua-los. Como se observa, nessa
universalizacao abstrata, nacao, Estado e governo estao unidos,
sao intercambiaveis. Isso é o que diz o slogan da campanha
de Bolsonaro: “Brasil acima de tudo. Deus acima de todos”.
E curioso lembrar que esse slogan lembra dois versos do hino
nacional alemao, hoje nao cantados, pelas lembrancas do periodo
nazista: "Deutschland, Deutschland iiber alles, Uber alles in der Welt"
(Alemanha, Alemanha acima de tudo/ Acima de tudo no mundo).
Esses versos sao evitados porque poderiam remeter a crenca
na superioridade germanica, dogma difundido no nazismo. Tudo
isso faz o presidente da Republica apresentar-se como encarnacao
da vontade nacional. Por isso, deve-se obediéncia a ele.

E preciso colocar uma suposta homogeneidade nacional
acima de quaisquer outras clivagens, outras identidades, sempre
respeitando a religido crista, que é o pilar fundamental da nagao.
Por isso, a segunda parte do slogan, “Deus acima de todos”.
Alias, o manifesto da Alianca pelo Brasil, partido, durante certo
tempo, em construcao por Bolsonaro, afirma que a primeira base
da nova agremiacao politica serd o “respeito a Deus e a religiao”,
reconhecendo “o lugar de Deus na vida, na histéria e na alma
do povo brasileiro”. Nele, qualifica-se o brasileiro como um povo
“religioso e solidamente educado nas bases do cristianismo e suas
variadas vertentes e expressoes”. E importante assinalar essas
“variadas vertentes e expressoes”, porque a extrema-direita
nao esta associada ao catolicismo, mas ao neopentecostalismo.
O manifesto vai além: no Brasil, hd um liame “intrinseco, fundante
e insepardvel” entre Cristo e a nacao, ja que esta foi fundada
sob o signo da cruz, uma vez que “o primeiro ato oficial celebrado
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em terras brasileiras foi uma missa”; “o primeiro nome que nos
foi atribuido [foi] Terra de Santa Cruz; “o primeiro processo
de nossa alfabetizacdo primdria esteve a cargos de ordens
religiosas”. Além disso, “sao as devocgoes e os cultos populares”
que “dao vida, forma e cor ao povo brasileiro”. O manifesto, entao,
declara que, “por esse motivo, o partido toma como seus os valores
fundantes do evangelho e da civilizacao ocidental, herdeira
do virtuoso encontro entre as cidades de Jerusalém, de Atenas
e de Roma” (Jornal do Commercio online, 22/11/2019).

Essa identificacao entre governo e nacao é a segunda
operacao enunciativa do discurso da extrema-direita. Um exemplo
dessa confusao € a carta de Ricardo Vélez aos diretores de escola
para ser lida para todos os membros de cada comunidade escolar:

Brasileiros! Vamos saudar o Brasil dos novos tempos
e celebrar a educacao responsavel e de qualidade
a ser desenvolvida na nossa escola pelos professores,
em beneficio de vocés, alunos, que constituem a nova
geracao. Brasil acima de tudo. Deus acima de todos
(Folha de S. Paulo online, 25/2/2019).

As tnicas diferencas admissiveis sao aquelas consideradas
naturais. Como disse a ministra Damares Alves, estamos iniciando
uma "nova era no Brasil", em que "menino veste azul e menina
veste rosa" (Folha de S. Paulo online, 3/1/2019). Ao aceitar apenas
as diferencas tidas por naturais, o que esse discurso pretende fazer
é definir o papel de cada um na sociedade. Cada um tem uma tarefa
dentro da comunidade nacional e deve executa-la sem querer
interferir na tarefa do outro. Se cada um executar sua funcao,
e apenas ela, isso redundara em beneficio para todos.

Essa ideia funcionalista é uma concepcao de dominagao, que é
bem antiga e sempre foi usada pelos grupos sociais dominantes.
No século I a.C., Menénio Agripa procurava pacificar a plebe
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romana, mostrando que a sociedade deve ser solidaria como
o0s 6rgaos do corpo humano. O estdmago precisa das maos, da boca
e dos dentes, assim como estes necessitam daquele. Devem estar
solidarios, mas cada um deve executar a tarefa que a natureza
lhe reservou, senao o corpo todo ficara arruinado (Tito Livio, 1950,
11, 32, 8-12).

Essa concepcao traduz a ideia da naturalidade da divisao
social entre dominantes e dominados. Segundo essa concepcao,
a sociedade é um eixo vertical: uns localizam-se no espaco
superior e outros, no inferior. Dentro dessa cosmovisao, a virtude
maxima dos grupos subalternos é a obediéncia as decisoes dos que
podem mandar. Afinal, a natureza estabeleceu as func¢oes de cada
um dentro da sociedade.

Uma outra operagao enunciativa decorrente das anteriores € a
subjetivacao do discurso. O presidente personifica as instituicoes:
“A minha PF vai para cima de quem estiver fazendo besteira
com essa grana, hein?” (Folha de S. Paulo online, 26/5/2020);
"Jamais eu mandaria as minhas Forcas Armadas prenderem quem
quer que estivesse nas ruas" (Uol, 4/5/2020). O comandante pode
subjetivar tudo, pois estd acima de todos, que lhe devem total
obediéncia.

Por outro lado, as mensagens que circulam no WhatsApp
ou os videos difundidos pelo Youtube valorizam a experiéncia
pessoal, o que significa que se rejeitam abstracoes, tais como
“direitos”, “deveres”, “justica”, “liberdade”, “solidariedade”, como
formas adequadas de apreensao e avaliacao da realidade. Da-se
valor a experiéncia direta em detrimento de conceitos abstratos
para a compreensao da realidade. Diz um tweet da SECOM:

De que adianta afetar bons sentimentos, falar em defesa

do povo e coisas do tipo, mas na pratica desprezar
as pessoas reais, de carne e 0sso, que sdo exemplos para

57



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

todos? De que adianta gritar que ama a humanidade,
mas desprezar o ser humano? (5/9/2020).

Esse discurso antepoe os direitos individuais aos direitos
coletivos: “Ninguém pode obrigar ninguém a tomar vacina” (Uol,
31/8/2020). O Secretario de Cultura, Mario Frias, afirma:

Vocé ja parou para pensar como seria se a gente pudesse
olhar para nossa histdria assim: do jeito que eu estou
olhando para os objetos aqui dessa sala? Se a gente
pudesse ver tudo que vivemos em nossa vida de uma
maneira simples, acessivel a nossa visao? [...] Eu falo
a gente, porque eu conheco a nossa gente. E sdo essas
pessoas, que nao fogem a luta, que habitam todos
os rincoes do nosso pais. Sdo essas pessoas que amam
o proximo e dividem esse solo, literalmente. Esse é o
Brasil! E por ele, e pelo seu povo, desafiam a prépria
morte. Eles sdo muitos. Temos bons exemplos em todos
os cantos. Até mesmo dentro de casa nao é dificil
encontrarmos um herdi que se sacrifica a cada dia em
prol da sua familia. A verdade é que somos um povo
heroico e encaramos com um brado retumbante o destino
que nos encara. E a nossa histéria precisa ser contada
(bahianoticias.com, 4/9/2020).

Um tema importante desse discurso é a defesa intolerante
das hierarquias tradicionais de classe, raca e género, em reacao
as transformacoes sociais ocorridas nos altimos anos. O programa
da Alianga pelo Brasil caracteriza a familia como “nticleo natural
e fundamental da sociedade”. Evidentemente, universaliza-se
um tipo de familia: patriarcal, monogamica e baseada em rigidos
esteredtipos de género. Comportamentos e relagoes que se
desviam desse modelo — de relacoes homoafetivas a estruturas
familiares alternativas ao modelo tradicional — constituem uma
“chaga ideoldgica de nosso pais” (Jornal do Commercio online,
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22/11/2019). Nao sé a familia em geral ocupa lugar privilegiado
no discurso de Jair Bolsonaro, mas “sua” familia pauta suas
decisoes politicas.

Nesse padrao familiar, os lugares de autoridade sao bem
fixos e as divisoes de género nao sao questionadas. Ele determina
uma ordem natural e, por isso, nao discutivel sob o enfoque moral.
Transpoem-se os padroes autoritarios da familia tradicional,
que segundo imagem transmitida por Bolsonaro é a sua, para
o governo. Anula-se, assim, a demarcacao moderna entre
o publico e o privado. Dessa forma, relacoes familiares e afeto
determinam, mais do que as leis e a racionalidade, as deliberacoes
politicas. Quando o presidente manifestou sua intencao de indicar
o deputado federal Eduardo Bolsonaro (PSL-SP) ao posto
de embaixador nos Estados Unidos, disse: “Pretendo beneficiar
um filho meu, sim. Se eu puder dar um filé mignon para o meu
filho, eu dou, sim” (veja.abril.com.br, 18/7/2019).

Por isso, ele tem um desprezo por tudo aquilo que nao
obedece a essa “ordem natural”. E isso que explica o machismo
e a homofobia nele presentes. Bolsonaro, em palestra na Hebraica,
no Rio de Janeiro, disse: “Eu tenho 5 filhos. Foram 4 homens,
a quinta eu dei uma fraquejada e veio uma mulher” (Revista
Foérum online, 5/4/2017). Afirmou ainda: "Nao empregaria [homens
e mulheres] com o mesmo saldrio. Mas tem muita mulher que é
competente”, em fevereiro de 2016, durante entrevista ao programa
Superpop, de Luciana Gimenez, na Rede TV; “Quem quiser vir aqui
[ao Brasil] fazer sexo com uma mulher, fique a vontade. O Brasil
nao pode ser um pais de turismo gay. Temos familias”, em abril
de 2019, durante café da manha com jornalistas (Folha de S. Paulo
online, 26/1/2020); "Seria incapaz de amar um filho homossexual.
Nao vou dar uma de hipdcrita aqui. Prefiro que um filho meu morra
num acidente do que [sic] apareca com um bigodudo por ai”,
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em entrevista a revista Playboy, em 2011 (Folha de S. Paulo online,
6/10/2018).

No dia 19 de abril de 2020, Eduardo Bolsonaro publicou,
em seu Twitter, uma imagem de Bolsonaro com seus trés filhos
mais velhos, ao redor de uma mesa, comendo milho cozido
com ketchup. Ha sobre a mesa um pedaco de ovo de Pascoa, restos
de refrigerante, um grande rolo de papel-toalha. A decoracao
mostra varios quadros: um com as cores da bandeira do Brasil;
outro com as cores da bandeira estadunidense; outro com a imagem
de um fuzil. Os quatro estao vestidos com camiseta de manga curta
e sua atitude é informal. A foto mostra uma familia em paz reunida
em torno da mesa. Essa imagem, no entanto, revela algo que nao
aparece, a invisibilidade das mulheres: as mulheres da familia
estao ausentes.

Ademais, o discurso bolsonarista tem um forte carater racista
e xen6fobo. Bolsonaro ainda era deputado federal quando, numa
palestra no Clube Hebraica do Rio de Janeiro, em abril de 2017,
disse: “Fui num quilombo. O afrodescendente mais leve 14 pesava
sete arrobas. Nao fazem nada! Eu acho que nem para procriador
ele serve mais. Mais de R$ 1 bilhdo por ano é gastado com eles”
(nexojornal.com, 17/11/2020). Observe-se que ele desumaniza
os quilombolas ao indicar seu peso em arrobas e atribuir-lhes
o papel de procriador, como se gado fossem. Outras afirmacoes
racistas: "Com toda a certeza, o indio mudou. Esta evoluindo.
Cada vez mais o indio é um ser humano igual a nés" em janeiro
de 2020, durante live em rede social; "Esse é o livro dessa
japonesa, que eu nao sei o que faz no Brasil, que faz agora contra
o governo', em janeiro de 2020, referindo-se a jornalista Thais
Oyama, que é autora do livro "Tormenta" e é brasileira; "O Hélio
vai para a China comigo. Eu falei: 'Tem algum problema? E s6 vocé
fazer assim [puxando as palpebras para os lados] que ninguém
vai te achar na multidao'", em outubro de 2019, durante live
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em rede social, com o deputado Hélio Lopes (PSL-R]), que é
negro, a seu lado; "Se for uma reforma de japonés, ele vai embora.
L4 tudo é miniatura”, em maio de 2019, em recado, em tom
malicioso, ao ministro Paulo Guedes (Economia) sobre a reforma
da Previdéncia; "A criacao de campos de refugiados, talvez, para
atender aos venezuelanos que fogem da ditadura de seu pais.
Porque do jeito que estao fugindo da fome e da ditadura, tem gente
também que nés ndo queremos no Brasil", em novembro de 2018,
ja eleito presidente, durante evento militar no Rio de Janeiro
(Folha de S. Paulo online, 26/1/2020).

O grupo 300 do Brasil, em ato realizado no dia 30 de maio
de 2020, usou tochas e mascaras brancas, evocando os rituais
do grupo supremacista branco Ku Klux Klan.

Esse discurso ainda destila preconceito contra os brasileiros
do Norte e do Nordeste do pais. Bolsonaro afirmou "Daqueles
governadores de paraiba, o pior é o do Maranhao [Flavio Dino,
entao filiado ao PC do B]. Tem que ter nada com esse cara’,
em julho de 2019, em conversa com o ministro-chefe da Casa
Civil, Onyx Lorenzoni, durante café da manha com jornalistas
(Folha de S. Paulo online, 26/1/2020).

Nao ha, nesse discurso, nenhuma empatia com aqueles
que estao num nivel mais baixo da escala social. Eles sao perdedores,
nao devem ter direitos: “Nao tem negdcio de cambio a 1,80. Todo
mundo indo para a Disneylandia, empregada doméstica indo para
a Disneylandia, uma festa danada. Pera ai” (Paulo Guedes, Ministro
da Economia. Veja, 30/12/2020, p. 79). O Ministro da Economia
acredita que “a maior inimiga do meio ambiente é a pobreza”
(globo.com, 21/1/2020), que pobres sao pobres porque consomem
tudo e nao guardam nada (Blog do Sakamoto, Uol, 4/11/2019).
O neoliberalismo, incorporado, no Brasil, ao discurso da extrema-
direita, fundamenta-se nas teorias de Darwin de que sobrevivem
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em cada espécie os mais fortes. Por isso, nao caberia qualquer
acao do Estado no sentido de proteger os mais fracos. Na famosa
reuniao ministerial de 22 de abril de 2019, o0 Ministro da Educacao
Abraham Weintraub disse: “A gente t4 perdendo a luta pela
liberdade. E isso que o povo t4 gritando. Nao ta gritando pra ter
mais Estado, pra ter mais projetos, pra ter mais... o povo ta gritando
por liberdade, ponto” (Poder 360, 22/5/2020). Bolsonaro afirmou,
quando foi confrontado com milhares de mortes pela Covid 19: “E
a vida. Todos nés iremos morrer um dia” (Veja, 30/12/2020, p. 79).

O discurso da extrema-direita é racista, misdgino,
homofébico, coloca-se contra os direitos constitucionais
dos indios (demarcagao de terra, etc.). Dessa forma, afasta-se
de padroes minimos de civilidade. Veja-se, por exemplo, o que
disse o presidente em sua live de 5/3/2020:

Hoje um empresdrio comecou a falar das qualidades
de um presidente: honesto, trabalhador... Falou tanta
coisa, faltou falar hétero. Eu falei: ‘Hétero’. Passou
a ser qualidade agora, nao €é? [...] Nao d4 para a gente
continuar assim. N6s estamos perdendo o direito de fazer
piada no Brasil. Tudo agora tem que ser politicamente
correto. Esta chato de viver no Brasil dessa maneira.
(Folha de S. Paulo online, 4/4/2021).

Outro tema muito frequente neste discurso € a glorificacao
da violéncia. Todos os problemas politicos sao resolvidos pela
violéncia. As afirmacdes de Bolsonaro neste sentido sdo historicas:

Ela (deputada Maria do Rosdario) nao merece [ser
estuprada] porque ela é muito ruim, porque ela é muito
feia, nao faz meu género, jamais a estupraria. Eu nao
sou estuprador, mas, se fosse, nao iria estuprar, porque
nao merece (globo.com, 22/6/2016);
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Através do voto vocé nao vai mudar nada nesse pais,
nada, absolutamente nada! S6 vai mudar, infelizmente,
no dia em que partir para uma guerra civil aqui dentro,
e fazendo o trabalho que o regime militar nao fez.
Matando uns 30 mil, comecando pelo FHC, nao deixar
ele pra fora nao, matando! Se vai morrer alguns inocentes,
tudo bem, tudo quanto é guerra morre inocente. (Folha
de S. Paulo online, 3/6/2018);

Sou a favor sim de uma ditadura, de um regime
de excecao, desde que esse Congresso Nacional dé mais
um passo rumo ao abismo, que no meu entender esta
muito préximo (Folha de S. Paulo online, 3/6/2018);

Tem um coragao enorme. Eu sou apaixonado por ela.
Nao tive muito contato, mas tive alguns contatos com o
marido (Coronel Brilhante Ustra) dela enquanto estava
vivo. Um herdi nacional que evitou que o Brasil caisse
naquilo que a esquerda hoje em dia quer" (globo.com,
8/8/2019);

Pau-de-arara funciona. Sou favoravel a tortura, tu sabe
disso. E o povo é favoravel também. (Uol, 28/3/2019).

No entanto, sua glorificacdo da violéncia nao é somente
a do Estado, mas ele é pessoalmente truculento, nao tem
nenhum respeito pelos outros, sua violéncia manifesta-se pela
sua grosseria:

Alguém ja te mandou tomar uma Caracu hoje? Minha
vontade é encher tua boca com uma porrada. (Veja,
30/12/2020, p. 79);

Vai para puta que o pariu. Imprensa de merda essa
dai. E para enfiar no rabo de vocés ai, vocés nao, vocés
da imprensa, essa lata de leite condensado (Folha de S.
Paulo online, 28/1/2021).

Ademais, flexibilizou as regras do porte de armas, aumentou
o limite de aquisi¢ao de armas e municao por pessoa e dificultou
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a fiscalizacao de arsenais particulares, como se quisesse formar
uma guarda pretoriana para atacar as instituicoes.

Ataca com frequéncia a liberdade de imprensa, chegando
a afirmar que "o certo é tirar de circulacdo” jornais e sites
que ele considera "fabricas de fake news" (Folha de S. Paulo online,
15/2/2021). Fake news, para ele, sao noticias que deixam mal seu
governo.

Além disso, outro tema que aparece com frequéncia é a
militarizacdo da politica. Além da enorme quantidade de militares
em postos ministeriais (em janeiro de 2021, estavam na Casa
Civil, Seguranca Institucional, Defesa, Infraestrutura, Secretaria
de Governo, Ciéncia e Tecnologia, CGU, Minas e Energia, Secretaria
Geral da Presidéncia, Saide e Educacao) e em cargos de segundo
escalao (um levantamento apontou 6157 militares da ativa e da
reserva em cargos civis no governo (globo.com, 17/7/2020)),
Bolsonaro afirmou:

Quem decide se um povo vai viver numa democracia
ou numa ditadura sao as suas Forcas Armadas. Nao tem
ditadura onde as Forcas Armadas nao apoiam. No Brasil,
temos liberdade ainda. Se nds nao reconhecermos o valor
desses homens e mulheres que estao 14, tudo pode mudar
(globo.com, 18/1/2021).

As imagens fazendo arminha e aquelas em que aparece
de armas na mao indicam nao sé a ideia da militarizacao
da politica, mas constituem simbolos da virilidade do presidente.
Muitas vezes o presidente é saudado por seus apoiadores com o
braco direito estendido, gesto que evoca a maneira de os nazistas
saudarem o Fiihrer.

A todo momento, Bolsonaro insinua que pode dar um golpe
de Estado e, a0 mesmo tempo, distorce e banaliza o conceito
de ditadura:
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Eu faco o que o povo quiser. Digo mais: eu sou o chefe
supremo das Forcas Armadas. As For¢cas Armadas
acompanham o que esta acontecendo. As criticas
em cima de generais, ndo é o momento de fazer isso.
Se um general errar, paciéncia. Vai pagar. Se errar,
eu pago. Se alguém da Camara dos Deputados errar,
pague. Se alguém do Supremo errar, que pague. Agora,
esta critica de esculhambar todo mundo? Nos vivemos
um momento de 1964 a 1985, vocé decida ai, pense, o que
que tu achou daquele periodo. Nao vou entrar em detalhe
aqui [...] Como é facil impor uma ditadura! Usam o virus
para te oprimir, para te humilhar, para tentar quebrar
a economia. [...] Quanto mais atiram em mim, de forma
covarde por parte de parte da sociedade, mais vocé esta
enfraquecendo quem pode resolver a situacao. [...] Como
é que eu posso resolver a situacdo? Eu tenho que ter
apoio. Se eu levantar minha caneta BIC e falar 'shazam/,
vou ser ditador. Vou ficar sozinho nesta briga? (Folha
de S. Paulo online, 12/3/2021).

Outra operagao enunciativa, nesse discurso, é a criacao
de duas isotopias e sua superposicao: a nacionalista e a religiosa.

A primeira nao so cria a nocao de uma comunidade indivisa,
mas “permite colocar a divisdao fora do campo nacional (isto é,
na terra estrangeira)” (Chaui, 1980: 21). No discurso da extrema-
direita, a distincdo entre nacional e estrangeiro nao € espacial,
uma vez que a nagao, a rigor, nao é um espaco, mas € ideologica,
pois a nagao é um conjunto de valores. Assim, esse discurso,
fundado numa axiologia simplista, que estabelece uma luta
entre o bem e o mal, estabelece, como ja se mostrou, inimigos
internos, que sao os que nao comungam dos valores conservadores
que caracterizam a nacao brasileira. Esse discurso, como, alias,
todos os discursos populistas, funciona estruturado na logica do
“no6s” versus “eles”. Num video veiculado antes do segundo turno
das eleicoes de 2018, Bolsonaro afirmou que haveria uma faxina
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“muito mais ampla” de adversarios: “Essa turma, se quiser ficar
aqui, vai ter que se colocar sob a lei de todos nds. Ou vao para fora
ou vao para a cadeia. Esses marginais vermelhos serao banidos
de nossa patria” (Noticias Uol, 28/10/2018).

Os verdadeiros brasileiros foram definidos por Jair Bolsonaro
numa comemorac¢ao militar no Rio de Janeiro:

A missao (exercicio da presidéncia da Republica) sera
cumprida ao lado das pessoas de bem do nosso Brasil,
daqueles que amam a patria, daqueles que respeitam
a familia, daqueles que querem aproximacao com paises
que tém ideologia semelhante a nossa, daqueles
que amam a democracia (Folha de S. Paulo online,
7/3/2019).

Como se percebe, esse discurso comeca a operar
uma subversao semantica, pois considera que os que amam
a patria, os que respeitam a familia e os que amam a democracia
sao apenas os que comungam os ideais do governo. Os outros
sao o inimigo interno, os vermelhos: “Esses marginais vermelhos
serao banidos de nossa patria. [...] Essa patria é nossa. Nao é dessa
gangue que tem uma bandeira vermelha e tem a cabeca lavada”
(Jair Bolsonaro, Veja, 26/12/2018, p. 132).

As duas grandes causas da extrema-direita estao expressas
pelos temas do “marxismo cultural” e da “ideologia de género”.

Segundo seu discurso, trava-se no mundo um confronto
ideologico entre a democracia e o marxismo. Nas ultimas
décadas, estd em curso a implanta¢ao do comunismo no Brasil.
Nessa teoria conspiratoria, o filésofo Antonio Gramsci, com seu
conceito de hegemonia, seria o ponto de apoio tedrico de um
movimento global de aniquilacao da civilizacao ocidental e seus
valores cristaos e de sua substituicao por valores, como feminismo,
multiculturalismo, direitos dos gays e ateismo. Nao se trata, como
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se pensava anteriormente, de uma tomada do poder do Estado
e do controle dos meios de produ¢ao, mas de uma desintegracao
de nossos valores tradicionais operada pelas instituicoes
educativas, politicas e culturais. O grande objetivo da esquerda
atualmente, segundo a extrema-direita, nao é a busca do poder
pelas armas, mas a luta no campo da cultura, assumindo o poder
em instituicoes como jornais, meios de comunica¢ao de massa,
universidades, escolas do ensino fundamental e médio, editoras
e assim por diante, com o objetivo de destruir a civilizacao
ocidental. Esse programa teria sido delineado pelos teoricos
da Escola de Frankfurt.

A subversao semantica continua a operar. O anténimo
de comunismo é capitalismo. No entanto, ele é, no discurso
da extrema-direita, substituido pela oposicao socialismo vs.
civilizacao ocidental. A ideia de que a contradicao fundamental
do mundo contemporaneo é entre esses dois termos tem a fungao
de mascarar as contradicoOes existentes na sociedade, unindo
a todos em torno da péatria ameacada. E, por isso, que se deve travar
uma luta sem tréguas contra o globalismo, que é uma politica
internacionalista, que pressupoe um processo mundial de tomada
de decisoes, harmonizando leis e regulamentos. O globalismo
supOe que o Estado-Nacao se tornou obsoleto e deve ser substituido
por um poder politico transnacional que esteja imune aos
“desatinos” dos povos. Por isso, o chanceler brasileiro, Ernesto
Aratjo, definiu, em seu discurso de posse, o objetivo da “luta
extraordinaria” do Presidente Bolsonaro como o de “reconquistar
o Brasil e devolver o Brasil aos brasileiros” (Folha de S. Paulo
online, 3/1/2019). Ele coloca-se contra a ideia de uma realidade
transnacional:

Lembrar-se da patria. Nao é lembrar-se da ordem liberal

internacional, ndo é lembrar-se da ordem global, nao é
lembrar-se do que diz o Gltimo artigo da Foreign Affairs
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ou a tltima matéria do New York Times. E lembrar-se
da patria como uma realidade essencial. Nao estamos
aqui para trabalhar pela ordem global. Aqui é o Brasil.
[...] Vamos ler menos The New York Times, e mais José
de Alencar e Goncalves Dias. Vamos escutar menos
a CNN e mais Raul Seixas” (Folha de S. Paulo online,
3/1/2019).

Nao nos enganemos pensando que o chanceler coloca-
se contra a cultura estadunidense. Para ele, o New York Times
e a CNN sao porta-vozes desse movimento transnacional.
Ele continua:

Para destruir a humanidade é preciso acabar com as
nacoes e afastar o homem de Deus, e é isso que estao
tentando, e é contra isso que nos insurgimos.

O globalismo se constitui no 6dio, através das suas
vdarias ramificacoes ideoldgicas e seus instrumentos
contrarios a nacao, contrarios a natureza humana,
e contrarios ao proprio nascimento humano. Nagao,
natureza e nascimento, todos provém da mesma raiz
etimoldgica e isso se da porque possuem entre si uma
conexao profunda.

Aqueles que dizem que nao existem homens e mulheres
S30 0S mesmos que pregam que os paises nao tém direito
a guardar suas fronteiras, sdo os mesmos que propalam
que um feto humano é um amontoado de células
descartavel, sao os mesmos que dizem que a espécie
humana é uma doenca e que deveria desaparecer para
salvar o planeta. Por isso a luta pela nacao é a mesma luta
pela familia e a mesma luta pela vida, a mesma luta pela
humanidade em sua dignidade infinita de criatura. [...]

Nao deixem o globalismo matar a sua alma em nome
da competitividade. Nao acreditem no que o globalismo
diz quando diz que para ter eficiéncia economica
é preciso sufocar o coracdo da patria e ndo amar a patria.
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Nao escutem o globalismo quando ele diz que paz
significa nao lutar. (Folha de S. Paulo online, 3/1/2019).

Tudo passa a ser visto por essa 6tica da luta entre a direita e a
esquerda. Por exemplo, na alfabetizacao, o método fonico é visto
como de direita, enquanto o construtivista é considerado como
de esquerda (Folha de S. Paulo online, 27/11/2018).

A luta contra o globalismo é uma obsessao do chanceler
brasileiro, tudo é englobado por essa batalha, mesmo a pandemia
que vivemos nos ultimos anos. Ele alcunhou o Sars-CoV-2
de comunavirus. Referindo-se a Organizacdo Mundial da Satude
disse:

A pretexto da pandemia, o novo comunismo trata
de construir um mundo sem nacoes, sem liberdade,
sem espirito, dirigido por uma agéncia central de
"solidariedade” encarregada de vigiar e punir. Um estado
de excecao global permanente, transformando o mundo
num grande campo de concentracao (Jamil Chade, Uol,
22/4/2020).

A segunda isotopia desse discurso é a religiosa, como fica
claro no slogan de campanha: “Brasil acima de tudo. Deus acima
de todos”. A religido crista é, como ja se mostrou, o fundamento
da nacionalidade. Por isso, é preciso preserva-la. No discurso
de posse, o chanceler diz:

Além da oikofobia, o édio contra o proprio lar, deveria
preocupar-nos, também, cada vez mais, a teofobia,
o0 6dio contra Deus. Ha uma teofobia horrenda, gritante,
na nossa cultura. Nao s6 no Brasil, em todo o mundo.
Um 6dio contra Deus, proveniente sabe-se 1a de onde,
canalizado por todos os cdédigos de pensamento e de
ndo pensamento que perfazem a agenda global (Folha
de S. Paulo online, 3/1/2019).
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Damares Alves, ministra da Mulher, da Familia e dos Direitos
Humanos, deixa clara a visao religiosa que permeia esse discurso,
ao afirmar, em 2013, em entrevista a um portal evangélico, que a
Igreja errou ao deixar a teoria da evolugao entrar nas escolas:

A igreja evangélica perdeu espaco na Historia.
Nos perdemos o espaco na ciéncia quando nés deixamos
a teoria da evolucao entrar nas escolas. Quando nés nao
questionamos. Quando nds nao fomos ocupar a ciéncia.
A igreja evangélica deixou a ciéncia para 1a. “Ah, vamos
deixar a ciéncia caminhar sozinha”. E ai cientistas
tomaram conta dessa area. E nds nos afastamos (O Globo
online, 9/1/2019).

Iolene Lima, secretdria substituta da Secretaria do Ensino
Basico, traca o seguinte plano de ensino para as escolas:

Numa cosmovisao crista, o aluno vai aprender que o
autor da historia é Deus, o realizador da geografia é Deus.
Deus fez as planicies, Deus fez o relevo, Deus fez o clima
(Veja, 27/3/2019, p. 30).

A luta desse governo é uma “cruzada” para salvar a civilizacao
ocidental da destruicao promovida pelo “marxismo cultural”.
Ernesto Araujo afirma que o Ocidente é “espiritualmente fraco”,
pelo “abandono de sua identidade crista” (Carta Capital online,
27/11/2018).

O manifesto de criacao da Alianca para o Brasil diz que

...0 povo brasileiro acredita que Deus é o garantidor
do verdadeiro desenvolvimento humano, pois
a dignidade da pessoa humana advém do fato de que
todos os concidadaos brasileiros sao filhos de Deus,
dotados por ele e de direitos inalienaveis. (Jornal
do Commercio online, 22/11/2019).
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Note-se que os direitos e garantias individuais nao provém
do fato politico de pertencermos a comunidade nacional, mas vém
de Deus. Ha um total esvaziamento da dimensao politica nesse
discurso.

Essas duas isotopias, a nacionalista e a religiosa, superpoem-
se e, por isso, o chanceler considera Donald Trump o “salvador”
da civilizacao ocidental, por ter centrado toda sua politica
no antiglobalismo e na ideia da “América em primeiro lugar”.

Instaura-se uma politica permeada pela religiao, pois
se pretende “regenerar o Brasil”, instalando um reino da retidao
e submetendo os governados a um dnico padrao, a conduta
correta. Seus opositores sao denunciados por degeneragao sexual
e declinio moral. Para Ricardo Vélez, as escolas devem restaurar
os “valores tradicionais da sociedade [...], da familia e da religiao”
(http://caminhodasletras2015 .blogspot.com/2019/02/). Bolsonaro
apresenta-se como um lider imbuido de uma missao salvacionista.
Como se vé, esse discurso fundamenta-se numa visao idealizada
do passado nacional.

Essa visao funda-se num moralismo, que investe contra
politicas e funciondrios publicos “corrompidos”, que é preciso
destrocar, diminuindo direitos, bem como a maquina estatal.
Assim, pretende-se transferir o que era da ordem de politicas
publicas para a familia e a iniciativa privada. Por isso, os grupos
bolsonaristas sao a favor do ensino domiciliar, contra a educacao
sexual nas escolas; a favor da privatizacao de todas as empresas
publicas e assim sucessivamente.

O discurso da extrema-direita nao pensa o tempo de forma
linear, mas ciclica, pois a sociedade estd em declinio e ela
nao progride, mas volta a um estagio anterior. Por isso, rejeita
a nog¢ao de progresso. Assim, vé a destruicao do sistema como
algo necessario para que haja uma volta a um estado antecedente.
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Num discurso em jantar na Embaixada do Brasil em Washington,
em 17 de marco de 2019, Bolsonaro afirmou: “O Brasil nao é terreno
aberto, onde nds pretendemos construir coisas para nosso povo”.
E explicou: “nds temos que desconstruir muita coisa para depois
recomecarmos a fazer” (paraalemdocerebro.com, 17/5/2020).

Por isso, a extrema-direita nao apoia movimentos
progressistas, como o feminista, o antirracista, o anti-homofobia,
etc. A ideia de uma libertacao de um passado de opressao é uma
nocao falsa para os extremistas de direita. Sao contra um mundo
em que, segundo eles, ndo se respeitam mais as fronteiras entre
paises, etnias, géneros e culturas. Desejam restaura-Ias.

Esse discurso tem a segurang¢a como um de seus temas.
A seguranca volta-se para o combate a criminalidade e a
decomposi¢ao moral. Faz apologia da tortura e dos torturadores.
Quer recuperar os valores tradicionais. Defende, com o excludente
de ilicitude, licenca para matar (Agéncia Brasil, 15/12/2020).
Contraditoriamente, hd uma politica para facilitar o armamento
da populacao. Alega-se que uma populacao armada jamais serd
escravizada (terra.com, 2/11/2020). Bolsonaro disse:

Como é facil impor uma ditadura no Brasil! Como é facil!
O povo ta dentro de casa. Por isso que eu quero [...] que o
povo se arme! E a garantia de que nao vai ter um filho
da puta pra impor uma ditadura aqui! Que é facil impor
uma ditadura! Facilimo! Um bosta de um prefeito faz um
bosta de um decreto, algema, e deixa todo mundo dentro
de casa. Se tivesse armado, ia pra rua.” (Uol, 14/2/2021).

A chamada “ideologia de género” torna-se uma obsessao.
Investe-se contra a no¢ao de que os papéis sexuais sao construcoes
culturais e sociais. Admitir isso seria acolher a tese
de que a sociedade é permeada pela diversidade. Ora, o discurso
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da extrema-direita aceita apenas a ideia de que as diferencas
existentes na sociedade sao as consideradas naturais.

A ordem, que é vista como que em dissolu¢ao, € um dos temas
mais caros deste discurso. Ela contrapoe-se a mobilizacgao,
que é parte intrinseca do processo democratico. E, por isso, que a
extrema-direita é partidaria da ditadura.

Esse discurso é um discurso reacionario. Por isso, os objetivos
do governo Bolsonaro sao expressos por um léxico que se encontra
sob a égide do prefixo re-, que indica a volta a um estado anterior,
onde havia “ordem”. No discurso de posse, no Congresso Nacional,
Bolsonaro convocou os congressistas a ajudar na missao de
“restaurar e de reerguer nossa patria” (Destakjornal, 1/1/2019).
O chanceler afirma que o Brasil vive um momento de “regeneracao”
(O Estado de S. Paulo online, 14/11/2018).

Além disso, esse discurso tem horror a mediagao e, portanto,
a politica. O presidente formou seu ministério sem levar
em conta a necessidade de formar uma base politica. Na verdade,
ele demonstrava repulsa a representacao, porque o que se pretendia
era uma identificacao com o Chefe, encarnacao de todos os valores
constituintes da verdadeira nacionalidade, o que exigia lealdade
a ele. Bolsonaro apresenta-se como um homem forte, destemido,
“macho”. No comicio de 7 de setembro de 2022, ele se proclamava
do alto do palanque “imbrochavel, imorrivel e incomivel” (Veja,
8/12/2023, p. 22). O papel teméatico do “macho” é o papel temdtico
por exceléncia com que se apresenta. Nao é sem razao que é
chamado “mito” pelos seus partidarios.

Bolsonaro tem um forte apego as teorias da conspiracao. Afirma:
As reparticoes estdo infestadas de esquerdistas,
a imprensa quer derrubar o governo, a Igreja Catoélica

conspira em nivel mundial e hd militares pensando em se
sentar na cadeira no presidente (Veja, 27/2/2019, p. 34).
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Querem derrubar o governo com chantagens,
desinformacodes e vazamentos (Veja, 20/3/2019, p. 32).

Cria-se um clima de guerra permanente, o que é contrario
a politica. Arthur Lira, ao ser eleito, pela primeira vez, presidente
da Camara dos Deputados, anulou a composicao dos blocos
partidarios, estabelecendo uma légica de confronto na Camara
(Folha de S. Paulo online, 2/2/2021).

Ha um anti-intelectualismo nesse discurso: os conhecimentos
que interessam sao aqueles considerados uteis. Em uma polémica
sobre uma questao do ENEM, que tratava de dialetos existentes
numa lingua, usando como exemplo o pajuba, Bolsonaro afirmou:

Uma questao de prova, que entra na dialética,
na linguagem secreta de travesti, ndo tem nada a ver,
nao mede conhecimento nenhum. A nao ser obrigar
para que no futuro a garotada se interesse mais por esse
assunto. Temos que fazer com que o Enem cobre
conhecimentos uGteis (Educacao Uol, 5/11/2018).

Conhecimentos Uteis sao portugués, matematica, etc.
No entanto, é curioso que esses conhecimentos nao estejam
ao alcance das autoridades governamentais. Um presidente
do INEP, Marcus Vinicius Rodrigues, disse que a prova do ENEM
sera eficaz na formacao de “cidadoes (sic) integros, éticos,
com conhecimento e trabalhadores” (Folha de S. Paulo online,
24/1/2019). Aprender os plurais dos substantivos terminados em
—do exige uma frequentacao aos livros, que o presidente do INEP
nao deve ter.

Ha um ressentimento contra os intelectuais. Devota-
se-lhes desprezo. Parece que se prefere acreditar em palpites,
como na propaganda de hidroxicloroquina, a crer na ciéncia;
nao se levam em conta os profissionais da saude (dois ministros
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médicos foram forcados a demitir-se e em seu lugar nomeou-se
um general); exalta-se a “sabedoria” do senso comum.

Esse discurso anti-intelectual cria uma versao da realidade,
ou melhor, inventa uma realidade, negando e deformando
a ciéncia com fantasias conspiratérias. O presidente faz afirmacoes
exageradas ou da informacgdes incorretas, dificultando
estabelecer o que é factual. Quando os dados do INPE mostravam
um desmatamento recorde na regidao amazonica, eles eram
tachados de mentirosos (conexaoplaneta.com, 22/7/2019).
O Ministério da Satde criou uma confusao sobre a metodologia
de computar as mortes e os casos de pessoas atingidas pelo
coronavirus (Folha de S. Paulo online 7//6/2020). Essa falta de nitidez
entre verdade e mentira, opinido e informacao é apresentada
numa linguagem coloquial e informal, falando como todo mundo,
como as pessoas comuns, com observacoes pessoais, criando,
assim, um efeito de sentido de verdade, que nao tem amparo
na realidade. A veridiccao é dada pela impressao de sinceridade
e de autenticidade. Bolsonaro considera-se um politico bem-
intencionado que se bate contra conspiradores, sendo o principal
deles, num dado momento, Joao Doria, entao governador de Sao
Paulo, que querem minar sua autoridade e ocupar seu cargo.
Sao esses inimigos sorrateiros os responsaveis pelos problemas
que o pais atravessa, nunca é ele o culpado por eles.

Por isso, as ilusoes e mentiras sao copiosas. A fantasia e a
mentira sao formas de compreender a realidade nesse discurso.
Alega-se, por exemplo, que as vacinas contra a Covid 19 tém
sérios efeitos colaterais. Bolsonaro, exemplificando com a vacina
da Pfizer/ Biontec, afirmou que nao ha garantia de que ela nao
transformara em jacaré quem for inoculado por ela. Declarou: “Se
voceé virar Super-Homem, se nascer barba em alguma mulher ai,
ou algum homem comegar a falar fino, eles (Pfizer) nao tém nada
a ver com isso. E, o que é pior, mexer no sistema imunolégico
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das pessoas” (Isto é online, 18/12/2020). Para a extrema-direita
a vacina é um meio de controlar socialmente a populacdo ou é
uma arma empunhada conscientemente pela China, que teria
criado o virus para destruir a civilizacao ocidental (Jamil Chade,
Uol, 19/3/2020). Note-se que, na falsificacao da realidade, usam-se
temas homofobicos, xen6fobos e nacionalistas: Bolsonaro disse
“Tem de deixar de ser um pais de maricas, p6” (Veja, 30/12/2020,
p. 79); no Twitter e Facebook, a Coronavac foi chamada pelo
apelido xeno6fobo de "vachina"; houve campanhas de fake news
que chegaram a propagar que a vacina do Butanta implantaria
chips no organismo dos brasileiros (Uol, 6/4/2020); os “bundoes”
tém mais chance de morrer (cartamaior.com, 25/8/2020); “N6s
temos que enfrentar os nossos problemas, chega de frescura e de
mimimi. Vao ficar chorando até quando? Temos de enfrentar
os problemas. Respeitar, obviamente, os mais idosos, aqueles
que tém doencas, comorbidades, mas onde vai parar o Brasil
se nds pararmos? ” (Folha de S. Paulo online, 4/3/2021). E como se a
protecao contra o coronavirus fosse um mi-mi-mi de efeminados
ou uma traicao ao Brasil, deixando o comunismo implantar-
se aqui.

A realidade é falsificada por meio da negacao da ciéncia,
da epidemia e dos resultados eleitorais. Bolsonaro recomendava
o uso da hidroxicloroquina (Uol, 9/7/2020); considerou a pandemia
“fantasia”, “histeria”; disse que a situagao nao podia ser tratada
“como se fosse o fim do mundo” (Congresso em Foco, 1°/4/2020);
reiteradamente afirmava que, se nao houvesse fraude nas eleicoes
de 2018, teria sido eleito no primeiro turno (Folha de S. Paulo
online, 8/10/2018). O ex-ministro e deputado federal Osmar Terra
afiancou: "Vai morrer menos gente de coronavirus em todo o Brasil
do que gente no inverno gatucho de gripe sazonal" (Folha de S.
Paulo online, 8/4/2020). Muitas vezes, o presidente fazia piada
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com noticias falsas: “Quem é de direita toma cloroquina, quem
é de esquerda toma tubaina” (Bolsonaro, Veja, 27/5/2020, p. 28).

A mentira é uma técnica de propaganda. Goebbels inventou
a maxima que sustenta essa publicidade: “Uma mentira
repetida mil vezes torna-se verdade” (globo.com, 17/1/2020).
Por isso, a extrema-direita espalha tantas fake news, tantas teorias
da conspiracao, tantas inverdades, como por exemplo, as noticias
sobre o kit gay e a mamadeira de piroca.

O presidente cita constantemente a seguinte passagem
biblica “E conhecereis a verdade e a verdade vos libertard” (Jo,
8, 32). Essa citacao cumpre a funcao de novilingua (Orwell,
2005), pois ela é o contrario do que faz o presidente, que criou
um gabinete de 6dio, que era uma fabrica de fake news para
inventar realidades paralelas, bem como para investir contra
adversarios (congressoemfoco.com, 28/5/2020).

O presidente da republica assegurava que nao iria tomar
a vacina (Isto é online, 18/12/2020). Ele fazia o Brasil voltar
ao periodo da revolta da vacina, mais de um século atras, pois
ocorreu em 1904. Desprezava a experiéncia brasileira de mais
de um século em campanhas de vacinacao em massa. Adotava,
assim, uma posicao nitidamente obscurantista. Soube-se, mais
tarde, que ele falsificou seu cartao de vacinacao para poder entrar
nos Estados Unidos.

Bolsonaro, ao longo da pandemia, minimizou o impacto
do virus; instou a populacao a desobedecer as normas sanitdrias,
andando de jet-ski, causando aglomeracao, andando sem mascara;
negou a ciéncia; propos “tratamento precoce” sem comprovacao
de eficacia; desacreditou da vacina. Foi o campedo do negacionismo.

Quando a situacao o obrigava a desdizer-se, ele o fazia,
mas de uma maneira ambigua, como que deixando entrever que o
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que sustentava essa volta atras nao era aquilo em que acreditava.
Por exemplo, em 29/10/2020, disse:

Querido governador de Sao Paulo, ninguém vai tomar
a tua vacina na marra nao, ta o.k.? Procura outro. E eu,
que sou o governo, o dinheiro nao é meu, é do povo,
nao vai comprar a tua vacina também nao, t4 o.k.?
Procura outro para pagar a tua vacina ai (Veja, 27/1/2021,
p- 24).

No dia 18/1/2021, forcado pelas circunstancias, teve
de render-se a necessidade de comprar a vacina que ele chamava
“vacina chinesa de Joao Doria" (Folha de S. Paulo online, 23/1/2021).
No entanto, o que afirma transmite sinais contraditorios:

Nao desistam do tratamento precoce, nao desistam,
ta? A vacina é para quem nao pegou ainda, E essa
vacina que estd ai é 50% de eficacia. Ou seja, se jogar
uma moedinha para cima, é 50% de eficacia. E a vacina
é do Brasil, nao é de nenhum governador nao, é do Brasil”
(Veja, 27/1/2021, p. 25).

As vezes, mudava o sentido das palavras:

Agora, vém essas narrativas que somos negacionistas,
nao acreditamos em vacinas, aquela histéria toda para
boi dormir, como fizeram na minha campanha em 2018,
dizendo que eu era racista, misdégino —misdgino
nao gosta de mulher... Eramos um montao de coisas,
e nada daquilo o povo acreditou que era verdade, que nao
podiam acreditar, e n6és vencemos as eleicoes" (Folha
de S. Paulo online, 4/3/2021).

O que ele insinua é que alguém, que exibe a todo momento

sua heterossexualidade, nao pode nao gostar de mulher,
abastardando assim o sentido da palavra misoginia.

78



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

Outra forma de criar irrealidades é distorcer os fatos.
O presidente afirmava reiteradamente que o STF proibira o governo
de atuar no combate a Covid 19, o que obrigou o Tribunal a emitir
uma nota de desmentido (portal.stf.jus.br, 18/1/2021). Criticava
aquilo que ele apresentava como invasao das prerrogativas
presidenciais. No entanto, evitava apresentar recursos contra
elas, porque isso possibilitava ao presidente nao impor nenhuma
restricao, que poderia nao ser bem aceita por comerciantes, etc.,
bem como jogar a culpa sobre outros. Nos dois primeiros anos
de governo, Bolsonaro negou-se a um acordo partidario com o
Legislativo e criou uma percepg¢ao de que este seria um vilao que o
impedia de realizar seus projetos. Veja-se que, ao pensar assim,
ele negava o regime democratico, pois nao fora eleito ditador,
mas presidente, o que significa que tinha de respeitar a reparticao
de poderes, o que nao se enquadrava na forma de fazer politica
que propunha.

Quando se cobrava alguma cosa do presidente, ele afirmava:
“Nao vai botar no meu colo essa conta” ou “cobre seu governador”
(Folha de S. Paulo online, 22/1/2021). Vejam-se afirmacoes sobre
as queimadas na Amazodnia e no Pantanal: “Nossa floresta
€ imida e nao permite a propagacao do fogo em seu interior”;
“Temos a matriz energética mais limpa do mundo. (...) N6s somos
um exemplo”; “E uma mentira essa histéria de que a Amazonia
arde em fogo” (Veja, 30/12/2020, p. 79). Num momento
em que havia falta de vacinas no mundo inteiro, o presidente,
num desvirtuamento da realidade, disse que o governo nao tinha
que procurar os laboratorios para comprar vacina, mas os
laboratdrios de vacina deveriam procurar o Brasil (Veja, 27/1/2021,
p. 33).

Também na tentativa de fugir das consequéncias de sua
atuacao, colocava-se como vitima de circunstancias externas
a seu governo, que estavam fora de seu campo de a¢ao. Nunca
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as coisas derivavam da gestao do governo. Dizia-se perseguido
pela imprensa, por governantes estrangeiros, por intelectuais
de esquerda e assim por diante. Considerava as criticas a sua
politica de meio ambiente uma perseguicao de paises europeus,
que destruiram suas florestas e agora queriam dar licao
de preservacao ao Brasil (Uol, 16/8/2019).

O anti-intelectualismo funda o tema do antielitismo.
Bolsonaro apresenta-se como homem comum, brasileiro médio,
sem nenhum apreco pelas artes, pelas ciéncias, em suma,
pela cultura. Como dizia Bourdieu, “nao ha poder simbdlico,
sem simbolismo do poder” (1982, p.74). As imagens de Bolsonaro
mostram esse homem comum: assinou o termo de posse
dos ministros com uma caneta BIC (noticiasr7.com, 2/1/2019);
apareceu, num café da manha, comendo pao com leite condensado
(#hashtag, Uol, 28/10/2018); apresenta-se muitas vezes de chinelo,
bermudas ou cal¢as de agasalho e camisa de clube de futebol ou da
selecao brasileira; em Davos, foi almocar num bandejao (O Estado
de S. Paulo online, 22/1/2019); nos paises que visitava (por exemplo,
Japao e Arabia Saudita) buscava churrascarias e hamburguerias
para alimentar-se (Folha de S. Paulo online, 29/10/2019).

A linguagem de Bolsonaro é também a do homem comum:
com suas grosserias, seus “erros” de portugués, suas inadequacgoes
vocabulares, seus palavroes (por exemplo, porra), suas frases
maliciosas e assim por diante. Ela indica a autenticidade deste
brasileiro médio. Suas tiradas indelicadas lembram as de um pai
encolerizado, falando para sua familia. Essas broncas vao da
imprensa as universidades e estao eivadas de neologismos como
esquerdopata e gaysista. Esse discurso demole, com mentiras,
insultos, provocacoes e ataques pessoais, as bases da linguagem
politica.
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Esse discurso pretende-se nao ideoldgico. Em seu discurso
de posse, perante o Congresso Nacional, Bolsonaro afirmou,
por exemplo, que sua missao é

[...] restaurar e reerguer nossa patria, libertando-a
definitivamente do jugo da corrupgao, da criminalidade,
da irresponsabilidade econdémica e da submissado
ideoldgica. [...] O Brasil voltara a ser um pais livre
das amarras ideoldgicas [...]. Precisamos criar
um ciclo virtuoso para a economia que traga a confianca
necessaria para permitir abrir nossos mercados para
o comércio internacional, estimulando a competicao,
a produtividade e a eficdcia, sem o viés ideoldgico (Folha
de S. Paulo online, 1°/1/2019).

Muda-se o sentido da palavra “ideologia”. No discurso
da extrema-direita, ela passa a significar “visdao de mundo
da esquerda”. A direita, segundo ele, nao tem ideologia, ela atém-
se aos fatos, por isso, seu ponto de vista sobre as coisas é sempre
verdadeiro, enquanto o da esquerda é distorcido por essa
construcao social fantasiosa.

Esse discurso vale-se de uma retérica fundada em quatro
operacOes enunciativas basicas: exemplarizacao saliente,
hiperbolizacao, eufemizacao e oximorizacao.

Lakoff e Duran, em artigo publicado no The Guardian, em 13
de junho de 2018, analisaram estratégias discursivas de Donald
Trump: uma delas é o uso do “exemplo saliente”, que € a utilizacao,
de forma sensacionalista, de um caso raro e negativo para
representar um grupo social (The Guardian online). Os dois autores
consideram essa opera¢ao enunciativa como parte do discurso
do 6dio, ou seja, o discurso que tem o objetivo de menosprezar,
difamar ou desumanizar um grupo social, atribuindo-lhe certas
caracteristicas inerentes, como, por exemplo, imoralidade,
inferioridade intelectual, falta de patriotismo, preguica. Numa
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mensagem no Twitter, Bolsonaro, durante o carnaval de 2019,
postou um video com contetdo escatolégico e afirmou que nao
se sentia “confortavel em mostrar”, mas que tinha “que expor
a verdade para a populacao ter conhecimento e sempre tomar suas
prioridades”. Continuou: “E isto que tem virado muitos blocos
de rua no carnaval brasileiro. Comentem e tirem suas conclusoes”
(Exame online, 6/3/2019).

Toma um evento isolado para estabelecer a imoralidade
e a degeneracao dos carnavalescos. Trata-se novamente
de uma subversao semantica, pois o fato particular nao permite
a generalizacao feita. Esse ¢ um procedimento recorrente
na retorica de Jair Bolsonaro.

Esse raciocinio é um sofisma de inducao, pois se chega
a generalizacao com uma enumeracao insuficiente de casos
particulares. A questao da enumeracao é central no raciocinio
indutivo. As ciéncias experimentais trabalham com modelos
estatisticos para determinar os individuos suficientes para inferir
uma conclusao. A mesma coisa fazem os institutos de opiniao
quando realizam enquetes, por exemplo, sobre preferéncias
eleitorais ou sobre a opiniao de determinada populacao sobre dado
tema. A enumeracao insuficiente leva a conclusoes falsas, que nada
mais sao do que a manifestacao de preconceitos. No entanto,
o discurso na extrema-direita nao esta preocupado com o fato
de estar realizando um sofisma. Almeja apenas encontrar exemplos
salientes que permitam participar da luta ideolégica.

Outra operacao enunciativa dessa retorica é a hiperbolizacao,
que é o uso intenso de hipérboles. A hipérbole é o tropo, em que
ha um aumento da intensidade semantica. Ao dizer de maneira
mais forte alguma coisa, chama-se a atencao para aquilo que esta
sendo exposto. Na hipérbole, diz-se mais para significar menos,
mas, por isso mesmo, enfatiza-se o que esta sendo expresso.
O ministro da Educagao, Ricardo Vélez, em entrevista a revista
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Veja, disse que “viajando o brasileiro é um canibal. Rouba coisas
dos hotéis, rouba o assento salva-vidas do aviao; ele acha que sai
de casa e pode carregar tudo. Esse é o tipo de coisa que tem de ser
revertido na escola” (Veja, 6/2/2019, p. 11). Caroline Campagnolo,
deputada estadual de Santa Catarina pelo PSL afirmou que “o
feminismo é uma ameaca a toda ordem ocidental” (Veja, 27/2/2019,
p. 32). No geral, a hiperbolizacao incide sobre as acoes dos
“inimigos”, consideradas altamente negativas, ou sobre o estado
em que eles deixaram o Brasil:

Se eu tivesse que dar um conselho a quem é pai de menina,
mae de menina? Foge do Brasil. Vocé esta no pior pais
da América do Sul para criar meninas (Damares Alves,
Veja, 27/2/2019, p. 32).

A agenda globalista mira a divisao de classes. Pessoas
divididas e sem valores sao facilmente manipuladas.
Mudar as diretrizes “educacionais” implementadas
ao longo de décadas é uma de nossas metas para
impedir o avango da fabrica de militantes politicos
para formarmos cidadaos (Bolsonaro, Folha de S. Paulo
online, 4/3/2019).

Vamos acabar com todas as formas de ativismo no Brasil
(Mensagem de Bolsonaro no Twitter).

Paralelamente a hiperbolizacdo do que é considerado
negativo na acao dos “inimigos internos”, hd uma eufemizagao
daquilo que esse inimigo reputa negativo na acao dos adeptos
da extrema-direita ou daquilo que eles mesmos veem como
negativo.

O eufemismo é o tropo, em que ha uma diminuicao
da intensidade semantica, com a utilizacao de uma expressao
atenuada para dizer alguma coisa desagradavel. No eufemismo,
diz-se menos para significar mais.
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Dora Kramer, em artigo critico ao andamento do governo
Bolsonaro, cita um eufemismo usado por seus membros ao dizer
que € preciso fazer uma correcao de rumos mesmo que, para
isso, precisem ser adotadas “diretrizes mais enérgicas”. Esse
é um eufemismo para a troca dos titulares de algumas pastas
que vinham criando problemas (Veja, 20/3/2019, p. 37).

Em janeiro de 2012, Jair Bolsonaro foi flagrado num bote
infldvel, dentro de uma &area de protecao ambiental, em que
a presenca humana é proibida. Tinha uma vara de pesca na mao,
atividade ilegal numa reserva. Mas, para o ministro do Meio
Ambiente, Ricardo Salles, nada disso era evidéncia suficiente
para a autuagao: “Ele nao foi multado por pescar. Ele foi multado
porque estava com uma vara de pesca. O fiscal presumiu que ele
estava pescando” (Hebdolatino online, 10/12/2018).

Em seu esfor¢o para minimizar a pandemia, o presidente
usou os termos diminutivos “gripezinha” e “resfriadinho” duas
vezes. A primeira, durante uma coletiva de imprensa, no dia
20 de marco: "Depois da facada, nao vai ser uma gripezinha
que vai me derrubar, ta ok?". Quatro dias depois, voltou a utilizar
as palavras em pronunciamento nacional em radio e TV:

No meu caso particular, pelo meu histérico de atleta,
caso fosse contaminado pelo virus, ndo precisaria
me preocupar, nada sentiria ou seria, quando muito,
acometido de uma gripezinha ou resfriadinho, como
bem disse aquele conhecido médico, daquela conhecida
televisao (bbc.com, 27/11/2020).

Outros diminutivos também sao utilizados:
Vocés nao pararam durante a pandemia. Vocés

nao entraram na conversinha mole de 'fica em casa'. Isso
é para os fracos (Folha de S. Paulo online, 25/12/2020);
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Estamos vivendo um finalzinho de pandemia. Nosso
governo, levando em conta outros paises do mundo, foi o
que melhor se saiu no tocante a economia. Prestamos
todos apoios possiveis a estados e municipios (Folha
de S. Paulo online, 25/12/2020).

O acontecimento por exceléncia tratado por eufemismos é o
golpe militar de 1964: nao é chamado golpe, mas “movimento
de 1964” (Folha de S. Paulo online, 1°/10/2018). Numa entrevista
ao jornal O Estado de S. Paulo, o general Aléssio Ribeiro Souto,
ao tratar da questao dos assassinatos e tortura de opositores
da ditadura, acha que a escola deveria falar em “guerra” entre
“dois lados”, os assassinatos seriam “mortes em confronto”
(15/10/2018).

As contradi¢oes aparecem. Por isso, hd uma oximorizagao
desse discurso. E o uso da figura de retérica denominada oximoro,
em que se combinam numa mesma expressao elementos
linguisticos semanticamente opostos. Esse tropo tem a finalidade
de apreender as aporias, os paradoxos, as incoeréncias de uma dada
realidade. O oximoro no discurso da extrema-direita nao torna
o sentido mais intenso, revela apenas suas incoeréncias. Apesar
de Bolsonaro manifestar um discurso nacionalista (“Brasil acima
de tudo”), incentiva atitudes pré-estadunidenses e pré-israelenses:
em sua posse, seus partidarios agitavam as bandeiras dos dois
paises; gritavam USA; ele bateu continéncia a bandeira estrangeira
(Veja online, 18/1/2019). Apesar do discurso antiglobalista, usa-se,
em certas manifestacoes, a antiga bandeira da Ucrania, a bandeira
vermelha e preta, com um tridente no centro, de que se apropriou
o movimento de extrema-direita Pravyi Sektor, cujo heréi, Stepan
Bandera, uniu-se a Alemanha Nazista para libertar a Ucrania
do dominio soviético (Folha de S. Paulo online, 31/5/2020).

A extrema-direita é profundamente nacionalista,
mas é estranhamente submissa aos interesses estadunidenses,
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especialmente quando esse pais era governado por Trump.
Bolsonaro ecoou as mentiras trumpistas de que as eleicoes
americanas foram fraudadas e foi o Gltimo Chefe de Estado
a cumprimentar Biden por sua eleicao, s6 o fazendo um dia depois
da votac¢ao no Colégio Eleitoral (Congresso em foco, 15/12/2020).
Nunca protestou contra o estabelecimento de quotas e aumento
de taxacao para exportacoes brasileiras.

As incoeréncias estao sempre presentes nesse discurso.
Quando alguém se diz contra o decreto que flexibilizou as regras
para a compra de armas de fogo, afirma-se: “Nao quer ter arma,
nao compre”. Mas isso nao vale para o aborto, o casamento gay e
assim sucessivamente.

Ao longo de seu governo, Bolsonaro foi agindo, de maneira
contraria a seu discurso: nao era contra a corrup¢ao, como dizia
e como mostrou o episddio da “rachadinha”; nao era partidario
da “nova politica”, quando se aliou ao centrao; empregava a Wal
do Acai; usava um apartamento funcional, mesmo tendo casa
em Brasilia; interferiu no Coaf, na Receita, na PGR; gastou bilhoes
de dinheiro publico para eleger seus candidatos a presidéncia
da Camara e do Senado e assim por diante. Dunker propoe
que ha trés reagoes basicas diante da violacao de expectativas:
a negacao, a dissonancia cognitiva e a proje¢ao (2020, p. 6-7).
Diante da violacao das expectativas realizadas por Jair Bolsonaro,
as reacoes dos bolsonaristas mais fandticos sao de varios tipos,
que podem ser agrupados nas reacoes descritas por Dunker: a)
negacao: afastamento da realidade, negando um conflito entre
os fatos e suas ideias; b) adaptacao da dissonancia cognitiva,
ou seja, alteracao do valor de nossas percepcoes para reduzir
o choque entre as expectativas e os acontecimentos (“Mas
a alternativa, o PT, é pior” (Veja, 10/2/2021, p. 37)); c) crenga
de que a contradicao entre a realidade e o discurso anterior
esta no enganoso discurso da oposicao, o que mostra que essa
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contraditoriedade deve ser sistematicamente desqualificada;
d) dissociacdo cognitiva, que consiste em colocar em pé
de igualdade elementos que nao sao identificaveis (Se vocé pode
ser feminista, posso ser machista; se vocé pode ser gay, posso votar
no Bolsonaro; se vocé pode ser democrata, posso ser fascista);
e) estabelecimento de empate (O PT fazia a mesma coisa); f)
neutralizacao da contradicao: “nds, os nossos, os de nossa familia
estamos isentos da lei ordindria”; g) projecoes dissociativas, isto €,
0 nao reconhecimento em si mesmo dos defeitos que se mobiliza
contra os outros (“Mas [Bolsonaro] é honesto” (Veja, 10/2/2021,
p. 37).

O discurso bolsonarista tem eficicia porque se vale de paixoes
espalhadas na sociedade: medo, 6dio, ressentimento, decepcao
e angustia, todas elas utilizadas pelas narrativas difundidas pelo
presidente.

O discurso da extrema-direita maximiza os extremos,
eliminando a moderacao na politica, pois a vé como conflito,
preferindo os confrontos, priorizando uma légica de guerra
permanente no pais, fechando o espago para consensos, negando-
se aresolver as diferencas pela discussao e a negociacao. Bolsonaro
retiine uma série de atributos vis, como indica um editorial da Folha
de S. Paulo: “ignorancia arrogante, revanchismo ideoldgico, rejeicao
ao dialogo, agressividade doentia e sabujice acima de qualquer
nocao de respeito a funcao publica” (26/5/2020). Apesar disso
é implicativamente (porque é quem ¢é) e nao concessivamente
(embora seja quem é) popular. Essa é a luta que os oposicionistas
devem travar.

Segundo muitos especialistas, esse discurso é fascista, porque
apresenta quatro temas que aparecem em todos as propostas
que analisam os regimes fascistas do inicio do século XX: a)
violéncia e militarizacao da politica; b) mentira, que nao s6 falseia
a realidade, mas busca criar uma nova realidade; c) xenofobia
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e demoniza¢ao de um inimigo interno a quem se deve dedicar
6dio; d) culto a ditadura.

Umberto Eco escreveu um texto brilhante, em que discute
as caracteristicas do protofascismo ou do “fascismo eterno”.
O discurso de nossa extrema-direita tem muitos desses tracos:
culto a tradicao; recusa a modernidade, apesar de cultuar
a tecnologia; anti-intelectualismo; recusa ao desacordo; medo
da diferenca; nacionalismo e apelo a xenofobia; obsessao
da conspiracao; luta entre o bem e o mal; desprezo por aqueles
vistos como mais fracos (machismo, homofobia, etc.); populismo
quantitativo; discurso com léxico pobre e sintaxe elementar
(Eco, 2018). Eco termina seu texto dizendo que esse fascismo
eterno estd em redor de nds e que nosso dever é desmascara-lo,
apontando cada uma de suas novas formas, a cada dia, em cada
lugar do mundo, pois a luta pela liberdade, pela igualdade e pelo
respeito a diferenca nao termina nunca.
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A presente reflexao tem como objetivo explorar as condicoes
semioticas essenciais para promover a Justica Restaurativa
como alternativa a Justica Retributiva, especialmente
na resolucao de infracoes criminais de baixo potencial ofensivo,
e potencialmente também em casos mais graves, no Brasil.
Baseando-se na semioética francesa, nos conceitos de justica
(Greimas; Courtés, 1979) e célera (Greimas, 1983), bem como
nas caracteristicas das duas formas de justica (Zehr, 2008), a anélise
destaca as diferencas fundamentais entre a Justica Retributiva,
que se baseia em um esquema hierdrquico e no medo da punicao,
e a Justica Restaurativa, que busca restabelecer o equilibrio entre
as partes envolvidas e fortalecer a integracao comunitaria.

A abordagem da Justica Restaurativa visa, principalmente,
a restaurar os lacos sociais rompidos pela infracao e promover
a reintegracao dos individuos na sociedade, a0 mesmo tempo
em que responsabiliza os autores dos delitos. Com base em Lotman
(1981[1970]), a investigacao destaca que a Justica Restaurativa
exige das pessoas envolvidas no conflito a criacao ou consolidacao
dos sentimentos de confianca e de pertencimento a uma mesma
comunidade®, para exercer seu potencial.

O Brasil, como contexto de estudo, enfrenta desafios
significativos em relagao ao sistema judiciario e a criminalidade.
As praticas de Justica Restaurativa podem oferecer solu¢oes mais
adequadas a realidade social do pais, favorecendo a reducao
da reincidéncia e contribuindo para a reparacdo dos danos
causados as vitimas. Este texto se baseia na legislacao e no
contexto brasileiros do primeiro quartil do século XXI.

Abordar um tema afeito a justica pela perspectiva da semidtica
francesa exige revisitar o verbete “Justica” (GREIMAS; COURTES,
2008) e o estudo “Sobre a célera” (GREIMAS, 2014 [1983]),

4 Utilizamos “comunidade” no sentido de coletividade.
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célebre reflexao no ambito das paixoes. Neste, o autor adverte
que a andlise da paixao “célera” realizada é interna a cultura
francesa, nao permitindo generalizacoes diretas (p. 233) para
outros universos. O mesmo deve ser considerado, acrescentamos,
em relacao a concepcao de justica®.

Iniciamos, portanto, apresentando trés breves justificativas
com a finalidade de ancorar a busca das condi¢oes semidticas
da Justica Restaurativa, seguidas pelas definicoes do verbete e do
estudo supracitados.

Primeiramente, tanto a lingua portuguesa quanto a francesa
compartilham a mesma origem latina, o que lhes confere
um parentesco sintatico-semantico inquestionavel. Além disso,
até a Segunda Guerra Mundial, a elite econOmica brasileira
formava seus filhos voltada para a Europa, principalmente Portugal
e Franca. Os jovens de familias abastadas iam sobretudo a um
desses paises completar seus estudos, num projeto de retorno
e aplicacao do conhecimento conquistado.

Em terceiro lugar, em 1934, foi fundada a Universidade
de Sao Paulo, primeira universidade do estado, a partir da vinda
da chamada “missao francesa” — composta majoritariamente
por professores franceses: Claude Lévi-Strauss, Fernand Braudel,
Roger Bastide, Emilio Willems, Donald Pierson, Pierre Monbeig
e Herbert Baldus. Como decorréncia desse cenario, o portugués
brasileiro culto apresenta muitas e profundas intersecoes com a
lingua e a cultura francesas.

Feitas as justificativas, passemos ao objeto de nossa reflexao.

5 Se a justica é principalmente associada a um valor social, o sentimento de justica, ligado a
equidade e a moralidade, pode nascer de uma experiéncia pessoal ou da observacao de uma
injustica na sociedade ou na histdria, e pode motivar a¢des visando a remedia-la.
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A justica segundo a semiética francesa

Relembremos as defini¢coes de “Justica”, no Diciondrio
de Semidtica (GREIMAS & COURTES, 1979):

Justica

1. Justica pode designar a competéncia do Destinador social,
dotado da modalidade do poder-fazer absoluto: encarregado
de exercer a sancao, tal Destinador sera chamado entao julgador.

2. Entende-se igualmente por justica uma forma da retribuicao
negativa (ou punicao), exercida, na dimensao pragmatica, pelo
Destinador social, por oposicao a vinganga, que é realizada por um
Destinador individual.

3. Sancao, Punicao. (Greimas & Courtés, 1979, p. 249-250)

Integralmente afeita a Justica Retributiva, a definicao
do Diciondrio destaca um Destinador social ao qual é atribuido um
“poder-fazer absoluto” que lhe garante exercer uma sancao do tipo
retribuicao negativa. O Destinador social é, essencialmente,
o sistema de leis personificado na figura de um juiz dotado
do poder de definir a punicao. Definicao despida de elementos
acessorios, o sumo da justica sintetiza-se em uma performance
de punicao, a partir de uma competéncia socialmente estabelecida.
Se a instancia performativa for individual — ou grupal, isto é,
nao social em seu sentido pleno -, tem-se a defini¢ao da vinganca.

A aproximacao das concepgoes de “justica” e “vinganca” deixa
claro o carater negativo da primeira, que é responsavel por fazer
o sujeito ofensor sofrer um mal de algum modo equivalente ao mal
por ele causado. Voltaremos mais detalhadamente a este ponto
adiante.
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Vamos agora revisar brevemente as etapas estabelecidas
na descricao da paixao da colera, em cujo bojo justica e vinganca
sao retomadas.

Greimas (2014, p. 233) inicia a analise da cdlera recorrendo
ao Petit Robert, que a define como um “violento descontentamento
acompanhado de agressividade”. O “descontentamento”, por sua
vez, é descrito como um “sentimento penoso de se ver frustrado
em suas esperancas, seus direitos”. O semioticista propoe
entao a caracterizacao da célera pela sequéncia “frustracao” ->
“descontentamento” -> “agressividade” e destaca que “frustracao”
pressupoe logicamente um estado anterior no qual o sujeito
desfruta de esperancas e direitos.

O estado original do sujeito, antes de uma configuracao
passional se instaurar, leva o nome de espera, que pode ser simples
ou fiducidria.

A espera simples ocorre quando o sujeito se coloca em relacao
a um objeto de valor. Por exemplo, a “curiosidade” traduz-se
por um estado de espirito do sujeito que quer saber algo (um
segredo, as acoes mais rentaveis a adquirir, o resultado de uma
competicao etc.), sendo esse “algo” seu objeto de valor.

Por outro lado, se uma relacao intersubjetiva e modal
é pressuposta, o quadro se complexifica e a espera sera fiducidria.
Tal é o caso da “decepcao”: antes de ela ocorrer, o sujeito que se
decepcionara vive um estado fundamentado na confianca, em que
“o sujeito de estado ‘pensa poder contar’ com o sujeito de fazer
para a realizacao de ‘suas esperancas’ e/ou de ‘seus direitos’”
(Greimas, 2014, p. 238). Havendo um “contrato®”, seja ele firmado
ou tacito entre as partes, ou ainda que se trate de um contrato

6 No sentido semidtico, estabelecer um “contrato” equivale a instaurar uma relagao inter-
subjetiva que pode modificar o estatuto de cada uma das partes. Isso se aproxima do "in-
tercdmbio” que, segundo M. Mauss, pressup0e que as partes estejam de acordo quanto
ao "valor" do que sera recebido em troca. Em termos mais afeitos a semidtica, o contrato
remete as valéncias (ou valor do valor) assumidas pelas partes.
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imaginario da parte do primeiro (o sujeito a se decepcionar), este
atribui ao segundo uma modalizacao deontica, isto é, acredita
que o outro devera atender as suas expectativas. Em outras
palavras, o contrato fiduciario ocorre entre o primeiro sujeito
e um simulacro que ele cria para o segundo e “que ele identifica
com o ‘verdadeiro’ sujeito de fazer” (Greimas, 2014, p. 238). Desse
modo, ao mesmo tempo em que o sujeito de estado quer que o
sujeito de fazer o coloque em conjuncao com seu objeto de valor,
ele também cré que este deve fazé-lo: a ocorréncia simultanea
das duas suposicOes caracteriza a espera fiducidria. A decep¢ao
ocorrera se sua expectativa, fundada ou suposta, em relacao a acao
do outro se frustrar. A crise de confianca na base da decepcao,
é importante frisar, é dupla: tanto o sujeito de estado considera
que o sujeito de fazer quebrou sua confianga ao nao fazer o que
“deveria”, de seu ponto de vista, quanto pode entender que errou
ao depositar sua confianca, acusando-se de credulidade. Greimas
(2014, p. 241) defende que “[e]ssas duas formas de disforia,
em conjunto, sao provocadas pela ‘frustracao’ e constituem (...)
o ‘vivo descontentamento’” - neste caso, a decepg¢ao — “que conduz
a explosao da cdlera”.

O descontentamento "se apresenta assim como um pivo
passional” (Greimas, 2014, p. 242), desempenhando a funcao
de, a partir das condi¢oes anteriores relacionadas a frustracao,
possibilitar o desenvolvimento da agressividade. Dessa forma,
reencontramos a sequéncia estabelecida para a célera: frustragao
-> descontentamento -> agressividade.

Nem todo descontente se tornara colérico, evidentemente.
Assim como a insatisfacao (relacao com o objeto de valor) pode
se dissipar, também a decepcao (relacdo intersubjetiva) pode
perder forca, em direcao ao esquecimento. Porém, a insatisfacao
pode durar e gerar um sentimento de falta objetal, do mesmo
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modo que a decep¢ao que nao se esvai podera dar lugar a uma
falta fiducidria, uma crise de confianca.

Novamente a partir do Petit Robert, Greimas destaca que o
descontentamento duravel se desdobra em um de dois percursos
patémicos: ou o sujeito insatisfeito e decepcionado permanece
na énfase da duracao do sentimento de falta, conforme sinalizam
os parassindnimos amargura e rancor; ou vislumbra um esboco,
projeto ou plano de a¢do, como sugerem os parassinOnimos
ressentimento e ira, os quais remetem a animosidade e a hostilidade,
aproximando-nos novamente da agressividade.

Animosidade e hostilidade evidenciam a transformacao
do contrato fiduciario inicial que fundamentava a espera em uma
relacao polémica ao ser percebido como rompido. Essa reviravolta
corresponde a transformacao do sujeito de estado em sujeito do
/querer-fazer/ em sua relacao intersubjetiva — ele passa a querer
(fazer) “mal” aquele que, em sua visao, prejudicou-o, passa
a querer que o outro receba uma retribuicao negativa. No entanto,
“querer” apenas nao é suficiente, como a semiética bem explica,
para o sujeito performar a acao. Ele nao é mais apenas um sujeito
de estado, mas ainda nao se configura como um sujeito de fazer.

Tudo o que dissemos sobre a decepcao — uma paixdo ou estado
de alma - aplica-se ao sentimento doloroso de ser vitima de uma
ofensa’ ou um mal, com a importante ressalva levantada pelo
semioticista lituano de que a decepcao decorre de um “nao fazer”
aquilo que era esperado pelo sujeito decepcionado e a ofensa, do
“fazer” algo contra o sujeito ofendido. O “nao fazer” e o “fazer”,
acrescentamos, estao relacionados a imagem projetada do outro,
isto é, ao simulacro do outro criado em um contexto de confianca

7 Nos diciondrios, a “decepgdao” é um sentimento, além de acdo ou resultado, enquanto
“ofensa”, diz respeito somente a uma agao ou seu resultado. Portanto, quando aqui, por
economia, dizemos “ofensa”, temos em mente o sentimento de ter sido ofendido.
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pelo sujeito que se vé moralmente agredido (Greimas, 2014, p.
245-246), ao que podemos acrescentar também materialmente
prejudicado ou fisicamente atacado.

Vamos além. Seguindo as ideias de Lotman (1981[1970]),
propomos que a interpretacao de um comportamento prejudicial
por parte de outra pessoa como decorrente de um “nao fazer”
(ndo observar as regras de uso de um local, por exemplo) condiz
com o decepcionado considerar a falha do outro como a de alguém
inserido em um microuniverso comum, como parte de um grupo
referido por “nds”, que compartilha o mesmo sistema de valores.
Em contraste, a interpretacao do mesmo comportamento como
resultante de um “fazer” (afrontar as regras de uso do local),
corresponde ao ofendido considera-lo externo a seu microuniverso
e a seus valores e pertencente a um grupo de “eles”.

Para esclarecer, suponhamos um exemplo hipotético, no qual
uma garota chamada Niki hospeda seu primo Zenobio por duas
semanas. Zeno, o primo, recebe a chave do apartamento para ir e
vir livremente.

Logo Niki percebe que ele come de tudo o que encontra,
mas nunca traz nada para ela ou para ambos. Além disso,
é desagradavel ver que ele deixa suas coisas espalhadas pela
sala. Como se nao bastasse, irrita-a que o primo leve amigos seus
para o apartamento sem nem avisar, e fique conversando e rindo
alto com eles até tarde da noite, cada vez mais tarde. Na dltima
noite da estadia de Zeno, Niki acorda assustada e indignada com o
barulho de uma festa em seu apartamento!

Ela se sente aliviada ao ver o primo partir no dia seguinte...
até que entra no quarto de hdspedes e encontra garrafas vazias
e sujeira espalhadas, roupas de cama e colchao queimados
por bitucas de cigarro, vidro da janela quebrado, edredom molhado
e sujo sabe-se 14 de qué...
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E razodvel supor que Niki, ao aceitar hospedar o primo,
pensou que ele seria grato pelo acolhimento, uma companhia
possivelmente agradavel, no minimo, discreta ou cortés; caso
contrario, nao teria concordado. Diante das inameras atitudes
inadequadas de Zeno, é provavel que Niki tenha se sentido
decepcionada ja no inicio e, ao final, ofendida. Contudo,
a passagem entre o sentir-se decepcionada e o sentir-se ofendida
nao corresponde a uma linha diviséria objetiva.

Quando a confianca de Niki se rompe? Quando,
num recrudescimento de tensao da decepcao, ela dissocia o primo
da imagem, ou melhor, do simulacro que fez dele.

Ao longo da estadia, a cada periodo, uma nova conduta
incongruente de Zeno se revela, até que o grau de incompatibilidade
de seu comportamento torna insustentavel para a prima manter
o simulacro inicial que fez dele. Essa ruptura nao se limita a uma
correspondente modificacao do estado patémico da prima,
de decepcionada para ofendida, mas, tomando Kuhn (1962)
um pouco livremente, provoca uma mudanca de paradigma
na forma como Niki vé o primo.

Nesse momento, encerra-se a persisténcia de Niki
na conservacao do simulacro que, a partir de suas experiéncias
pessoais anteriores, projetou para Zeno. Niki se conscientiza
entdo que errou ao depositar confianca nele e que ele nao faz jus
a imagem de alguém comparavel com seus familiares ou amigos,
enfim, com seus pares. Zeno nao corresponde a sua concepgao
de “nds”, o grupo de pessoas com quem compartilha seu sistema
de valores. Ele é “outro”, um desconhecido, um “ele” associado
a outros valores, alheios aos seus. Vemos, entao, que, junto com a

97



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

quebra da confianca, o sentido® de pertencimento a uma mesma
comunidade se instabiliza e pode ruir. Em outras palavras, a falta
ou perda de confianca é correlata da exclusao/autoexclusao
e ambas se retroalimentam?®.

Voltemos a Greimas (1976, p. 246-247). A ofensa fere e pode
produzir no sujeito as condicoes para agir em resposta. Ela pode
chegar até “[a] honra ferida”, tratada pelo autor como uma figura
de retédrica curiosa, que

Une o somatico e o imagindrio, o elementar e o sofisticado
- ou seriam dois tipos de universais? — ja nao se sabe mais,
no caso, se é a “ferida” que designa metaforicamente
0 apequenamento da pessoa humana ou se a “honra”
é apenas um simulacro metaférico do ser vivo (Greimas,
1976, p. 246-247).

Ora, diante da honra ferida, o sujeito se vé compelido
a defendé-la, em virtude dos direitos e obrigacoes socialmente
imputados a ele. A nao protecao de sua honra o expoe como alvo
legitimo para a ofensa. Ele ja queria (fazer) “mal” ao outro. Agora,
todas as condicdes necessarias para /poder-fazer/ estao presentes:
ou ele protege sua honra - uma defesa que se assemelha a defesa
de si mesmo - ou se tornara merecedor da ofensa. Este é um
imperativo social que, inevitavelmente, traz consigo a autorizacao
para agir. Assim, ele se vé pronto para agir, transformado em um
potencial sujeito de fazer, dotado de /querer-fazer/ e de /poder-
fazer/, visando a liquidar a falta fiducidria e a restaurar algum grau
de equilibrio social.

8 E importante destacar que, assim como se diz, por exemplo, sentido norte e sentido sul, mas
direcao norte e direcao sul, igualmente o “sentido de pertencimento” é duplo: o que parte
do ponto de vista do ofensor, que nao tem ou que abandona, ainda que provisoriamente, o
sentimento de pertencimento a comunidade de sua vitima ao agredi-la; e o do ofendido,
que tende a ver o ofensor como alheio a seu grupo de pares.

9 Assim como confianga e pertencimento se fortalecem reciprocamente.
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Sao trés as possibilidades que se abrem diante de si:

a) a vinganga, que possibilita ao sujeito ofendido reequilibrar
os sofrimentos causando dor ao ofensor e que, se bem-
sucedida, da alguma satisfacao ao primeiro. Funciona de modo
semelhante a uma “transacao entre sujeitos” (Greimas, 1976,
p. 249), em que o ressarcimento moral do ofendido é obtido
pela punicao do ofensor. O carater somatico, é importante
apontar, pode ser substituido por uma sancao pecunidria:
“supoe-se, entao, que a privacao de bens pode provocar
o desprazer, e que a aquisicao de bens a titulo de ‘reparacao
moral’ proporcionaria satisfacoes julgadas equivalentes”
(Greimas, 1976, p. 250);

b) na exacerbacao dos tragos passionais da vinganca, o sadismo,
no qual o sofrimento causado ao ofensor gera prazer
ao ofendido. Trata-se de um desvio do programa de liquidacao
da falta, em termos semiéticos, e denota uma auséncia
de projeto de vida, da parte do sujeito ofendido;

¢) na despassionalizacao da vinganca, a justi¢a, cujo traco
principal é a delegacao do poder-fazer a um Destinador
julgador, situado em uma posicao superior aos envolvidos
e deles distanciado. O Destinador julgador age pela mediacao
do saber, imbuido do sistema de leis que, em principio,
atribui-lhe o conhecimento necessario para resolver a falta
fiduciaria e o desequilibrio social instaurado, atribuindo
uma punicao ao ofensor.

O autor finaliza seu estudo apontando as semelhancas
e diferencas dos programas de acao anteriores em relacao a paixao
da cdlera: esta decorre da assuncao rapida, praticamente instantanea,
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de elementos precedentes dispersos, sem que um programa de acao
(PN) apropriado possa se delinear. A exacerbagao do /poder-fazer/

domina inteiramente o sujeito, que passa ao fazer
antes que um programa de acao esteja definitivamente
elaborado, nao sendo capaz de utilizar senao elementos
esparsos capazes de fundar esse programa, reunidos
sob a rubrica da agressividade orientada (afirmacao de si
e destruicao do outro)” (Greimas, 1976, p. 253).

No caso do colérico, o “outro” a ser destruido, além do ofensor,
pode acabar sendo qualquer um, qualquer pessoa que cruze
seu caminho ou que tente conté-lo.

Importa destacar que, ainda que todas as fases surjam
encadeadas, nao ha vinculo causal unindo-as, até porque
o percurso pode ser abortado, tendendo ao esquecimento, ou se
fixar em uma das fases anteriores, como colocado anteriormente.
Greimas (2014) descreve o modo como programas de liquidacao
da falta fiducidria sao passiveis de se implantar, sem que
necessariamente o facam.

Duas formas de justica

A retomada resumida de Greimas (1983) nos fornece
o essencial para a compreensao do jogo de tensoes e significados
subjacente as situacoes de conflito e nos instrumentaliza para
um sobrevoo das linhas gerais organizadoras da Justica Retributiva,
em primeiro lugar, seguida do exame correspondente da Justica
Restaurativa, principalmente a partir de Howard Zehr (2008
[1990]), Capitulo 10, “Uma lente restaurativa”'®.

10  Traduzido para o portugués por Tonia VanAcker, publicado em PDF e divulgado
gratuitamente pela Palas Athena Editora, mediante autorizacao expressa da Herald Press.
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O que nos interessa particularmente é, em grandes linhas,
produzir uma leitura semiética da forma como cada proposta
entende e trata o “mal” causado, o papel da vitima e do ofensor.

Para a grande maioria das pessoas, como em Greimas
e Courtés (1979), “justica” atém-se a sua forma retributiva.
Ja escrevera Ricoeur (1967, p.23, traducao nossa): “De fato, nada
é mais racional, ou pelo menos nao pretende ser mais racional
do que a nogao de pena. O crime merece castigo, diz a consciéncia
comum (...)"”. Zehr (2008 [1990], p. 9) resume o cerne da Justica
Retributiva aclarando que, em seu bojo, “[0] crime é uma violacao
contra o estado, definida pela desobediéncia a lei e pela culpa.
A justica determina a culpa e inflige dor no contexto de uma
disputa entre ofensor e estado, regida por regras sistemadticas”.

Pela “lente” retributiva, metafora do autor para perspectiva,
o criminalista apresenta 10 caracteristicas que sao definidoras
dessa forma de justica (Zehr, 2008, p. 12):

“O crime é definido pela violagao da lei”;
“Os danos sao definidos em abstrato”;

“O crime estd numa categoria distinta dos outros
danos”;

“O estado é a vitima”;

“O estado e o ofensor sdo as partes no processo”;

“As necessidades e direitos das vitimas sao ignorados”;
“As dimensoes interpessoais sao irrelevantes”;

“A natureza conflituosa do crime é velada”;

0 N o ;A

“0O dano causado ao ofensor é periférico”;
10. “A ofensa é definida em termos técnicos, juridicos”.

11 Original: « Rien, en effet, n'est plus rationnel, ou du moins ne prétend a plus de rationalité
que la notion de peine. Le crime mérite chitiment, dit la conscience commune (...) ».
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O ofendido, como vimos, se viver todo o percurso passional
frustracao -> descontentamento -> agressividade e dotar-se de /
querer-fazer/ e /poder-fazer/, podera decidir por recorrer a Justica
Retributiva, como meio de liquidar a falta fiduciaria e restabelecer
o equilibrio social.

Nesse movimento, ele delegard o /poder-fazer/ a um
Destinador julgador infundido no sistema de leis e que, numa
posicao superior a dos envolvidos no conflito, media sua decisao
sobre a penalizacao pelo /saber/ estabelecer equivaléncia entre
o mal causado e a punicao definida (Greimas, 2014). Note-se que,
na delegacao de poder, o ofendido cede o lugar de vitima ao estado
(4. “o estado é a vitima”) e some do processo (!), junto com sua dor
(6. “As necessidades e os direitos das vitimas sao ignorados”; 7. “As
dimensoes interpessoais sao irrelevantes”). O quadro axiol6gico
passa a ser definido pelo cddigo legislativo, assim como o “crime”
ou os “danos”. Nao é levada em conta tampouco a “[8...] natureza
conflituosa do crime”. A justica é buscada independentemente
do ofendido, entre “[5. ]Jo estado e o ofensor (que) sdo as partes
no processo”, tendo o ofensor o estatuto de objeto semidtico
em sua relacdo com o estado. O conflito ou crime é tratado
de modo vertical, pela autoridade constituida ocupando o topo
e o ofensor, a base.

O recurso a Justica Retributiva conduz portanto a uma
assepsia do conflito e de seu entorno: o ofendido é substituido
pelo estado (doravante, a vitima); a falta fiduciaria e o universo
de valores do ofendido sao formulados nos termos do codigo
legislativo; o ofensor reduz-se a seu ato danoso e a culpa; o mal
realizado é interpretado enquanto transgressao da lei e se conclui
na punicao do culpado, numa espécie de carater magico ou mitico,
como bem aponta Ricoeur (1967, p. 23 - tradugao nossa): "o
que na pena é o mais racional, a saber, que ela vale o crime, é ao

102



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

mesmo tempo o mais irracional: a saber, que ela o apaga!?". Enfim,
a liquidacao da falta fiduciéria e o reequilibrio almejados pelo
ofendido convertem-se em uma pena impingida ao culpado, o que,
no minimo, mostra-se uma tradu¢ao extremamente redutora
e distante da situacao original.

Zehr (2008, p. 9) sustenta que a lente da Justica Retributiva
se baseia em casos especiais, em ofensas hediondas e ofensores
tao perigosos que precisam ser retirados do convivio social, o que
realmente deve ser decidido por atores socialmente estabelecidos
e a partir de balizas legais. Segundo o autor, as normas para
o tratamento dessas excecoes acabam sendo aplicadas para
as ofensas mais simples, “ordinarias”, enquanto estas deveriam
ser compreendidas ao modo como sdo vivenciadas: “como um dano
e uma violacao de pessoas e relacionamentos. A justica deveria
se concentrar na reparacao, em acertar o que nao esta certo”,
deveria ocupar-se do significado amplo do crime, reconhecendo
necessidades que algumas excecoes colocam.

O Conselho Economico e Social das Nacoes Unidas (2002)
define a Justica Restaurativa como um

processo no qual a vitima, o delinquente e, quando
necessario, qualquer outra pessoa ou membro
da comunidade que sofra as consequéncias de uma
infracao participam ativamente juntos na resolucao
dos problemas decorrentes dessa infragao, geralmente
com a ajuda de um facilitador'® (Nac¢des Unidas, 2002 -
traducao nossa).

12 Original: « ce qui dans la peine est le plus rationnel, a savoir qu'elle vaut le crime, est en
méme temps le plus irrationnel : & savoir qu'elle I'efface ».

13 Original: « processus dans lequel la victime, le délinquant et, lorsqu'il y a lieu, toute autre
personne ou tout autre membre de la communauté subissant les conséquences d'une
infraction, participent ensemble activement a la résolution des problemes découlant de
cette infraction, généralement avec l'aide d'un facilitateur ».
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Em termos mais brandos, Zehr reafirma que, para
a Justica Restaurativa, “[o] crime é uma violacao de pessoas
e relacionamentos. Ele cria a obrigacao de corrigir os erros.
A justica envolve a vitima, o ofensor e a comunidade na busca
de solucoes que promovam reparacao, reconciliacao e seguranca”
(Nacoes Unidas, 2002, p. 9). Assim apresenta suas caracteristicas
essenciais, também em numero de 10 (Nag¢oes Unidas, 2002, p. 12)

1. “O crime é definido pelo dano & pessoa e ao
relacionamento (violacao do relacionamento)”;

“Os danos sao definidos concretamente”;

“O crime esta reconhecidamente ligado a outros danos
e conflitos”;

“As pessoas e os relacionamentos s3o as vitimas”;
5. “Avitima e o ofensor sdo as partes no processo”;

“As necessidades e direitos das vitimas sao a
preocupacao central”

7. “As dimensoes interpessoais sdo centrais”;
“A natureza conflituosa do crime é reconhecida”;
9. “O dano causado ao ofensor é importante”;

10. “A ofensa é compreendida em seu contexto total: ético,
social, economico e politico”.

Suponhamos desta vez que nosso ofendido passe pelas
fases do percurso passional e se constitua em sujeito de fazer.
Empenhado em liquidar a falta fiduciaria e chegar a um reequilibrio
social, ele busca as praticas da Justica Restaurativa.

A primeira e crucial diferenca reside em que o ofendido
conserva seu /poder-fazer/ e, se quiser — isto é importantissimo,
pois processos restaurativos, desde seu primeiro momento,
somente sao instalados se houver interesse e vontade da vitima-,
investe na liquidacao da falta fiduciaria junto ao ofensor,
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com apoio de pares - operadores de direito ou leigos - no papel
de mediadores treinados em CNV (Comunicacao Nao Violenta),
a fim de facilitar a comunicacao entre as partes. A parte que foi
ofendida (e nao o estado) é vitima, assim como seu relacionamento
com o ofensor e com a comunidade (1. “O crime é definido pelo
dano a pessoa e ao relacionamento (violag¢ao do relacionamento)”;
4. “As pessoas e os relacionamentos sao as vitimas”). O quadro
axiologico adotado consiste nos valores do microuniverso
discursivo a que as partes pertencem — os valores da coletividade
- e 0 “mal” é definido nas palavras da comunidade (2. “Os danos
sao definidos concretamente”). O crime € analisado no quadro
amplo do relacionamento (3. “O crime estd reconhecidamente
ligado a outros danos e conflitos”; “A natureza conflituosa do crime
é reconhecida”). A reparacao do mal é o principal objetivo (6. “As
necessidades e direitos das vitimas sao a preocupacao central”;
7.“As dimensoes interpessoais sao centrais”). A justica é buscada
entre a vitima, o ofensor e o grupo, que “sao as partes no processo”,
tendo o ofensor, inicialmente, o estatuto de sujeito antagonico
ao ofendido, com vistas a se transformar em seu coadjuvante (9. “O
dano causado ao ofensor é importante”; “A ofensa é compreendida
em seu contexto total: ético, social, econdmico e politico”).
O conflito ou crime é tratado de modo horizontal, pela vitima,
seus pares e o ofensor, todos no mesmo nivel.

Diferentemente da Justica Retributiva, a Justica Restaurativa,
em vez de promover uma assepsia do conflito e de seu entorno,
considera os elementos concretos e relacionais em seu
intricamento e totalidade. Nela, o lugar da vitima é ocupado tanto
pela pessoa ofendida quanto pelos relacionamentos afetados.
A quebra de confianca e o quadro de valores da parte ofendida
e de sua comunidade sao acolhidos e orientam os procedimentos.
O ofensor tem voz, participa ativamente do processo e pode
se transformar. O mal causado é abordado em sua complexidade
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polémica e conflitual, concluindo-se com a realizacao, pelo
ofensor, de medidas restaurativas acordadas no processo para
reparar o dano causado, em forma de punicao.

Retomando Ricoeur (1967, p. 23) e diferentemente da Justica
Retributiva, podemos afirmar que o apagamento do crime
por penas que buscam restaurar a situacao e as relacoes anteriores
ao dano perde seu carater magico ou mitico, na medida em que
participam de uma relagao de causa-consequéncia, pois o crime
ou dano e a pena se interligam de modo intrinseco. A liquidacao
da falta fiduciaria e o reequilibrio almejados pela vitima podem
enfim se realizar.

Formas de justica e agenciamentos sociais

A comparacao entre as duas formas de justica destaca duas
dinamicas sociais particulares. Esses agenciamentos constituem
o ultimo elemento a ser evidenciado. Para esse fim, mencionamos
a imprescindivel contribuicao de Lotman (1981 [1970]) sobre
a constituicao de comunidades de 'nos' e 'eles’, no contexto de um
exame da vergonha e do medo como reguladores culturais de acoes
dentro de sociedades complexas. Em seu artigo, Lotman propoe:

A determinacao numa colectividade dum grupo
organizado pela vergonha e de outro organizado
pelo medo coincide com a antitese “nds-eles”. Neste
caso, o carater das limitacoes impostas a “nés”
e a “eles” é profundamente distinto. O “nds” cultural
é uma colectividade dentro da qual reinam as normas
da vergonha e da honra. O medo e a coercao definem
anossa relagao com os “outros” (Lotman, 1981, p. 237).
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Vaitiekunas (2017), comparando Lotman (1976[1970])'

e Greimas (1970)' !¢, destaca a interdependéncia que o primeiro
veé entre a organizacao cultural das coletividades e a instauracao
de vergonha ou medo como reguladores:

(...) na cultura, estabelece-se uma relacao
de complementaridade entre a esfera de influéncia
da vergonha e a esfera de influéncia do medo. As vezes,
encontramos uma situacao paradoxal na sociedade:
um aumento da influéncia exercida pelo medo pode
diminuir a influéncia exercida pela vergonha. Por exemplo,
em seu livro Alexandre Sergeievitch Pouchkine, Lotman
observa que sob Nicolau I a vergonha havia diminuido
um pouco na sociedade!” (VAITIEKUNAS, 2017. p. 153
- traducao nossa).

E sublinha a interdependéncia assinalada por Greimas,

em termos dos actantes da narracao e as paixoes: “... o0 medo
implica uma relacao entre o [D]estinador e o [D]estinatdrio,
enquanto a vergonha implica uma relacao intersubjetiva”
(Greimas, 1970, p. 154 - traducao nossa)'s.

14

15

16

17

18

Trata-se de “La sémiotique des concepts de “peur” et de “honte” dans le mécanisme de
la culture », artigo em francés publicado em Bruxelas, Bélgica (Editions Complexe), cujo
original, de 1970, foi traduzido para o portugués em Lotman (1981), “A semidtica dos

i

conceitos de ‘medo’ e ‘vergonha’”.

Vaitiektnas (2017) remete-se a 1979 como o ano de publicagdo de “Du Sens” pela Seuil,
o que ocorreu de fato em 1970. Trata-se do texto “La quéte de la peur : réflexions sur un
groupe de contes populares”.

Em portugués: A busca pelo medo: reflexdes sobre um grupo de contos populares (trad.
nossa).

Original: (...) dans la culture, s’installe une relation de complémentarité entre la sphere
d’influence de la honte et la sphére d’influence de la peur. On retrouve parfois une
situation paradoxale dans la société : une augmentation de I’influence exercée par la peur
peut diminuer I’influence exercée par la honte. Par exemple, dans son livre Alexandre
Sergeievitch Pouchkine, Lotman note que sous Nicolas Ier la honte avait un peu diminué
dans la société.

Original : “... la peur implique une relation entre le destinateur et le destinataire, tandis
que la honte implique une relation intersubjective” (Greimas, 1970, p. 154).
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Chegamos, portanto, a nocao latente a cada
uma das duas formas de justica examinadas em necessidade
de designacao. A Justica Retributiva, vertical, hierarquizada, atua
na esfera de relacoes da vitima e do ofensor como representante
de um grupo “externo”, composto por “eles”, conforme entidades
que detém o poder de sancao e de puni¢ao. Sua atuacao regula-se,
especialmente para o ofensor, mas também para a vitima, pela
coercao e pelo medo — medo, da parte do ofensor, da punicao
e de seu grau e, da parte da vitima, da estipulacao de uma pena
percebida como insuficiente ou nula'®.

A Justica Restaurativa tende a ser horizontal. Ela busca
implementar ou cultivar uma rede de relacoes entre as partes,
que se veem como integrantes de um "nés", um grupo de pares,
trabalhando juntos para encontrar formas de restaurar o equilibrio
rompido e a confianca perdida. Nesse processo, ¢ fundamental
reforcar ou construir um senso de pertencimento a mesma
coletividade.

Destacamos, como um farol piscante para embarcacoes
noturnas, a necessidade de que, para a Justica Restaurativa
se efetivar, ofendido/vitima, pares e ofensor/culpado resgatem
ou fundem radicalmente uma coletividade de "'nds". Nessa

19 Tomemos o exemplo tragico e evitdvel das mortes no transito. Fatidicamente, em
30/05/2024, Lais Saes, campea paulista de ciclismo, treinava em grupo numa estrada em
MG quando um veiculo off road “saltou do alto da subida e descendo pela mao contréria,
atingiu a ciclista... fugiu sem prestar socorro, e ainda nao foi identificado” (https://
www.uol.com.br/esporte/ultimas-noticias/2024/06/01/ciclista-campea-paulista-morre-
atropelada-por-veiculo-em-estrada-de-mg.htm). Terd sua incabivel morte um tratamento
semelhante a do cicloativista pelo respeito no transito e mobilidade urbana, Raul Aragao,
23 anos, em Brasilia, 2017? Raul foi atingido por um carro a 95 km/h, numa via cuja
velocidade méxima era 60km/h. O motorista de 18 anos parou para socorré-lo. Em 2018,
foi condenado a dois anos em regime aberto, pena substituida por trabalhos comunitarios.
Em 2022, sua condenacao foi anulada. Em 20/06/2024, por auséncia do réu, foi transferido
para 23/01/2025 o inicio do julgamento do motorista que matou a soci6loga, cicloativista,
pesquisadora em mobilidade urbana e doutoranda da FAU-USP Marina Kohler Harkot, 28
anos, em Pinheiros, Sao Paulo, em 08 de novembro de 2020. O motorista, sobre quem ha
fortes indicios de entao estar alcoolizado, flagrado em seguida por um radar a 93km/h em
via cuja velocidade méaxima era 50km/h, fugiu, deixando-a agonizar e morrer na calcada.
Minutos depois, foi filmado sorrindo, num elevador.
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coletividade, o medo é abrandado, permitindo que o exame
aprofundado do conflito motive o desejo de reparacao e se
transforme em acao reparadora.

Finalmente, como Lotman (1981, p. 237) ressalta,
a exacerbacao do medo tende a reduzir a vergonha e vice-versa.
Desse modo, a forma como a justica opera refletira as relagcoes
usuais e contribuird seja para a conservagao ou o acirramento
de uma sociedade hierarquizada, regida pelo medo do poder
detido por "eles", seja para o desenvolvimento de uma sociedade
mais horizontal, regida por regulacoes internas a comunidades
percebidas como “nds”, tal como o receio de decair diante dos olhos
de nossos pares, ou a “vergonha”, no sentido empregado pelo
semioticista russo-estoniano.

Concluindo, a Justica Restaurativa encontrara condigoes
propicias para se efetivar se fizer sentido para a vitima,
a comunidade e o ofensor. A fim de que as partes de um conflito
se disponham a adota-la, é decisivo que se proponham a resgatar
ou construir o sentimento de que todos os envolvidos sao parte
de uma mesma coletividade, de um grupo definido pelo pronome
“nés”.

O sentimento de pertencimento, como vimos, fundamenta-se
na confianca. Esta, por sua vez, advém do reconhecimento de que
os envolvidos, em algum grau, compartilham um mesmo quadro
de valores.

Para ampliar a aceitacao e a adocao da Justica Restaurativa,
é essencial, mas nao basta, investir-se na divulgacao profusa
e frequente da proposta e de suas praticas, tornando-as inteligiveis
para a comunidade. Junto com sua compreensao, é absolutamente
necessario empenhar esfor¢cos para propiciar os elementos
sensiveis que lhe sao intrinsecos, como fundar ou resgatar
a confianca nas partes e, com isso, promover o sentimento
de pertencimento a comunidade.
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CAPITULO 4

POR UMA SEMIOTICA DO CORPO

Antonio Vicente Seraphim Pietroforte
(Universidade de Sao Paulo)

Em seu livro The body in contemporary art, com o objetivo
de discutir as diferencas entre as presencas do corpo e suas
representacoes nas artes plasticas, Sally O’Railey se refere
ao quadro Army of me, de Amy Cutler (O’Railey, 2009, p. 10):
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Figura 1

Fonte: Sally O’Reilly, 2009, p. 6.

Ao analisar a obra, O’Railey observa o seguinte:

One point should be clarified, however the difference
between the body and the figure. The distinction is subtle
but important, and best elucidated by example. In Amy
Cutler's Army of Me (2003), the artist’s self-multiplication
can be thought of in two ways: as the repeated image
of a single individual, or as representing a reduplicated
person. We can consider the painting either as the
depiction of an impossibility, or as the expression
of an experience — that of being outside oneself
or psychologically fractured. Of these two options,
the former is an instance of figurative play, the latter
a fiction of the body. Figurative artwork tends to reside
in the realm of the optical, whereas that involving
the body requires a wider consideration (O’Railey, 2009,
p- 10).
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Em outras palavras, O’Railey distingue duas formas
de realizacao do corpo na pintura de Cutler: (1) o corpo se coloca
diante da impossibilidade de se multiplicar, afinal, trata-se do corpo
individual, portanto Gnico e singular; (2) o corpo, enquanto
representacao do individuo, multiplica-se, fragmentando-
se simbolicamente mediante numerosos corpos. Na pintura,
ambas significacOes se complexificam, pois ora o corpo se depara
com a singularidade, paradoxalmente, diante da multiplicacao,
ora, multiplicando-se hiperbolicamente, os corpos metaforizam
a fragmentacao psicossocial do sujeito.

Considerando as imagens dos corpos enquanto signos visuais,
as duas significacoes dependem nao apenas da distribuicao
das imagens no quadro, mas dos percursos tematicos, mais gerais
e abstratos que os signos, mediante os quais se encaminham
as duas interpretacoes; nessas circunstancias, por uma semidtica
do corpo, parece seguro procurar nesses percursos, justamente,
os efeitos de sentido expressos nas imagens de Army of me.

Corpo representado e corpo somatizado

Na semidtica do discurso, a enunciacao é a instancia tedrica
em que se pensam relacoes entre a enunciacao propriamente dita
e os enunciados, nela produzidos; para tanto, cuidando da producao
dos enunciados, pressupoe-se, teoricamente, a instancia
da enunciagao gerada entre os coenunciadores, em seus tempos
e espacos. A enunciacao, portanto, instaura-se na relacao entre
as pessoas eu-tu, isto é, o enunciador e o enunciatario, em seus
respectivos espacos de presenca e tempo de concomitancia;
em termos semioéticos, contudo, tais enunciadores nao se
referem a pessoas de verdade, de carne e 0sso, mas se constituem
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como categorias discursivas, representando antes mecanismos
semioticos da significacao do que seres humanos.

Segundo a teoria, a enunciacao pode ou nao se marcar
no enunciado, prevendo-se, em semiotica, dois regimes basicos
de realizacao do discurso: (1) quando os coenunciadores se marcam
no enunciado, gerando discursos em primeira pessoa, em que o
“eu” responde pelo enunciador e o “tu”, pelo enunciatario; ou (2)
quando a coenunciacao surge veladamente, gerando discursos
em terceira pessoa, com personagens criadas por narradores,
implicitos ou nao.

Ora, em termos linguisticos, a diferenca entre os dois
regimes de enunciacao se expressa, mediante signos verbais,
por enunciadores marcados ou ndo em pronomes e substantivos;
diversamente, tal distin¢ao, tratando-se de semioticas plasticas,
tais quais fotografias, pinturas, esculturas ou histoérias
em quadrinhos, realiza-se por signos visuais. Na semiotica
da pintura, consequentemente, geram-se discursos em terceira
pessoa quando nao ha imagens do enunciador-pintor manifestadas
na tela; para exemplificar, citam-se trés obras: (1) os dois retratos
do casal Battista Sforza e Federico de Montefeltro, de Piero della
Francesca; (2) aimagem de Simoneta, a célebre modelo de Sandro
Botticelli, em O nascimento de Vénus. Em nenhum dos trés quadros
o pintor aparece entre as personagens em cena; no entanto,
no regime de enunciacao em primeira pessoa, ele se coloca
nas telas, seja (1) indiretamente, atuando nas cenas por meio
de figuras de linguagem feito a metafora — o cao Lélaps, metafora
do pintor em a Morte de Procris, de Piero de Cosimo — ou em
outros papeis — o autorretrato de Caravaggio na tela David e Golias,
com o autor colocado no papel de Golias decapitado —; seja (2)
explicitamente, ora observando a cena enunciada — Rembrandt,
em A ronda noturna, retratou-se ao fundo, testemunhando a cena
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-, ora no papel de pintor — Veldsquez, em As meninas, aparece
na tela, a pintar o quadro.

Percebem-se, por meio dos exemplos, gradacoes entre a total
auséncia do enunciador, propria das enunciagoes em terceira
pessoa, passando por sua insinuacao entre as personagens pintadas,
até a representacao direta como pintor, da observagao das cenas
ao ato de pintar, caracteristica das enuncia¢coes em primeira
pessoa, quando o enunciador-pintor se torna uma figura
do discurso entre as demais pessoas enunciadas. Dessa maneira,
independentemente do estilo individual ou de época, na semiética
da pintura, o corpo admite ser representado, nao importando
se em versoes renascentista, barroca, expressionista, cubista
ou surrealista; em Os trés miisicos, de Pablo Picasso, n’O grito,
de Edvard Munch, ou n’O ouro do firmamento, de Juan Mird, assim
como nos quadros citados anteriormente, representam-se corpos
conforme a estética afirmada nas telas.

A partir do Expressionismo Abstrato e da Body Art, entretanto,
subvertem-se tais modos de representacao e o corpo passa
a deixar vestigios desde tragos de tinta, segundo a action paiting,
de Jackson Pollock, a presenca de fluidos corporais do artista
em meio as tintas, por exemplo: (1) sémen, em Paysage fautif,
de Marcel Duchamp; (2) urina, em Oxidation painting, de Andy
Warhol; (3) sangue, em Body tracks, de Ana Mendieta; (4) Marc
Quinn — um exemplo de semidtica da escultura —, em Self, esculpiu
seu rosto em um cubo de gelo, feito do préprio sangue.

Quando se enfatizam tais vestigios, com o corpo do artista
participando da obra de arte, seguem-se as artes performaticas,
em que o enunciador-performer pinta, sobre si mesmo, obras
prontas para se desvanecerem, findada a performance. Em Eye
body, Carolee Schneemann pinta sobre seu corpo, tornando-o,
concomitantemente, pessoa do ato encenado e suporte das tintas
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e das formas desenhadas; nesse modo de presenca, o corpo,
contrariamente ao corpo representado da pintura, encontra-se
somatizado nas artes performaticas.

Por fim, o corpo do performer, num quase retorno
a representacao, surge encenando outros corpos, sem deixar,
todavia, de remeter a si mesmo: (1) nos autorretratos em drags,
tanto Andy Warhol quanto Marcel Duchamp permanecem sob os
disfarces; (2) Yasumasa Morimura, semelhantemente, presentifica-
se nas transformacoes em personagens célebres, tais quais
Frida Kahlo ou Ernesto Che Guevara. Nesse processo, contrario
aos vestigios deixados pelo corpo, o corpo tende, de somatizado,
a ser revestido semanticamente, ganhando, dessa maneira, novas
significacoes. Nos exemplos dados, Warhol e Duchamp se tornam
drags e Morimura vira guerrilheiro, pintora etc.

Em sintese, os processos descritos entre representagoes
e somatizagoes do corpo configuram-se assim:

Figura 2

vestigio

>
representacdo < >  somatizagdo
<

semantizacao

Fonte: Elaboracao prépria

Dessa maneira, na Body Art se propoem, pelo menos,
outras trés formas de dar sentido ao corpo; recapitulando: (1)
marcar seus vestigios; (2) somatizar-se; (3) potencializar-se,
assumindo outros significados acerca de si mesmo. Para concluir,
considerando as gradagoes entre auséncia do corpo de carne
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e 0sso, em representacoes, e sua presenca na arte performatica,
a formalizacao no quadrado semi6tico configura-se assim:

Figura 3
(corpo ausente) (corpo presente)
representagio do corpo somatizagédo
(negacdo da presenca) (negacdo da auséncia)
semantizagdo do corpo vestigios do corpo

Fonte: Elaboracao prépria

A semantica do discurso

Publicado em 1972, um dos textos mais esclarecedores
a propésito da semdantica discursiva continua sendo “A
sistematica das isotopias”, de Francois Rastier (Greimas, 1975,
p. 96-125). Segundo o autor, o conceito de isotopia remete
a iteracao de quaisquer elementos linguisticos; desse ponto
de vista, aliteragdes, assonancias ou rimas geram-se em isotopias
fonologicas; anaforas, sejam repeticoes de palavras isoladas
ou de frases inteiras, geram-se em isotopias morfossintaticas;
metaforas e polissemias geram-se em isotopias semanticas.
Dessa maneira, em suas reflexoes, para descrever a sistematica
das isotopias, Rastier se vale do poema Salut, de Mallarmé; eis o
poema, na traducao de Augusto de Campos (Campos e outros,
2010, p. 33):
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Nada, esta espuma, virgem verso
A nao designar mais que a copa;
Ao longe se afoga uma tropa

De sereias varia ao inverso.

Navegamos, 6 meus fraternos
Amigos, eu ja sobre a popa
Vs a proa em pompa que topa

A onda de raios e de invernos;

Uma embriaguez me faz arauto,
Sem medo ao jogo do mar alto,

Para erguer, de pé, este brinde

Solitude, recife, estrela
A nao importa o que ha no fim de

Um branco afa de nossa vela.

Evidentemente, quando se trata de andalise de textos
verbais, o conceito de isotopia aplicado ao plano de expressao
se revela proveitoso, contudo, ao refletir a respeito da semantica
do discurso, interessam, sobretudo, as isotopias semanticas.
Dessa perspectiva, retomando o soneto de Mallarmé, Rastier
determina nele trés isotopias semanticas, as quais, segundo
a terminologia da semidtica de Greimas, seriam isotopias
tematicas. Para tanto, recorrendo a textos do poeta frances,
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verificam-se em Salut referéncias ao brinde, realizado pelo proprio
Mallarmé, por ocasiao de certo banquete, presidido por ele; isso
se percebe mediante intertextualidade, tracada com informacoes
etnograficas fornecidas por Rastier, com vistas a esclarecer tal rito
social presente no soneto, mas também pela disseminacao,
no poema, de figuras do universo cultural do brinde, por exemplo,
espuma do champanhe, copa, embriaguez, brinde, velas da mesa.
Paralelamente a esse tema, hé ainda figuras pertinentes ao tema
da navegacao, tais quais espuma do mar, sereias, proa, popa,
mar alto, recife, estrela, vela do navio; por fim, ha o tema
metalinguistico, quando o poeta, ao brindar, verseja sobre fazer
versos, o branco do papel, a vela acesa para escrever. Nos trés
casos, 0s universos figurativos se justificam por meio de isotopias
tematicas, por meio das quais, colocadas em paralelo, constroem-
se metaforas — a popa se torna metafora da cabeceira da mesa e a
navegacao, metafora do ato de escrever poesia — e polissemias
— a espuma pode ser do champanhe ou do mar —-. Nessas
circunstancias, Rastier chama isotopia pratica a tematizacao
do brinde; isotopia mitica, a tematizacao da navegacao; e isotopia
metalinguistica, a tematizacao do fazer poético.

Terminada a descricao das isotopias, responsaveis pela
coeréncia semantica do soneto, cabe perguntar se a tematizagao
estudada por Rastier se aplica apenas a semantica discursiva
de Salut, ou seja, ela se mostra exemplo de procedimentos
analitico-descritivos, ou ela manifesta mecanismos semiéticos,
mais gerais e abstratos, capazes de dar conta da semantica
discursiva enquanto processo semioético. Desse modo, sendo
exemplo, as isotopias determinadas por Rastier se tornam
inventario; diferentemente, se é processo semantico, trata-se
de paradigmatica, quer dizer, trata-se de sistema de relagoes.

Por ser deduzida a partir de um poema especifico, as isotopias
pratica, mitica e metalinguistica aparecem enquanto inventario
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de ocorréncias semanticas, manifestadas, dessa perspectiva,
apenas no soneto analisado, permitindo conceber isotopias
semanticas em todo discurso, mas sem garantir, contudo, que,
em todos eles, elas sejam sempre essas trés. Nessa logica,
apresentam-se, facilmente, argumentos favoraveis: (1) em tratados
de etiqueta social ocorrem as mesmas figuras do brinde e,
em tratados de navegacao, as mesmas figuras da isotopia mitica
de Salut, todavia, nesses tipos de discurso, ha somente isotopia
pratica, nao sendo apropriado a discursos técnicos, como nesses
tratados, a disseminacao de metaforas em isotopias miticas; (2)
em poesia, por sua vez, em regra surgem varias isotopias miticas;
(3) em gramaticas, predomina a isotopia metalinguistica.

Isso se contesta, entretanto, afirmando-se, contrariamente,
que as trés isotopias determinadas por Rastier, embora deduzidas
a partir de caso particular, geram-se mediante um sistema
de relagoes semanticas, suficientemente geral e abstrato, capaz
de encaminhar a significacao em quaisquer discursos. Para
demonstrar essa formulacao, cabe indagar por que Rastier
considera a isotopia do brinde uma isotopia pratica.

Segundo o autor, a isotopia do brinde ancora-se
na enunciacdo. Ora, se todo discurso se forma na enunciacao,
toda isotopia, seja pratica, mitica ou metalinguistica, ancora-se
na enunciacao; contudo, parece que as argumentacoes de Rastier
assumem outros significados. A isotopia do brinde se justifica, vale
lembrar, mediante a intertextualidade com os escritos de Mallarmé,
em especial, com aqueles relacionados as concepgoes e propdsitos
do soneto em questao; nessa relacdo, inevitavelmente, surgem
supostas correspondéncias entre vida e obra, fundamentadas
dialogicamente e desencadeando efeitos de sentido denotativos,
isto é, efeitos de que, na vida verdadeira de Mallarmé, ele brindara
declamando Salut. Assim colocada, a isotopia se revela pratica
porque implica sentidos denotativos e ancora-se na enunciagao,
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que teria sido, supostamente, a enunciacao do brinde no mundo
dos homens e suas coisas.

Uma vez que a isotopia pratica garante os efeitos de sentido
de denotacao, quer dizer, da suposicao de verdade, a isotopia mitica
se torna responsavel pelos efeitos contrarios de conotacao, ou seja,
pelos efeitos de sentido metaféricos, metonimicos, polissémicos.
Evidentemente, essa isotopia somente se considera mitica
se correlacionada a isotopia prética, isto €, a denotagcao em relacao
a qual ela seria conotada; desse ponto de vista, o da generalizacao
do modelo de Rastier para toda a semantica discursiva, explicam-
se os efeitos de denotacao e conotacao, presentes, pelo menos
potencialmente, em todos os discursos.

No progresso dessa discussao do modelo tedrico, se acrescidos
a esses efeitos a tematizacao da propria linguagem mediante
a isotopia metalinguistica, parece adequado supor que as trés
isotopias de Ratier sejam constitutivas; em outras palavras, elas
nao surgem pontualmente, ndo ocorrendo somente em Salut,
mas se estendem a toda semantica do discurso, presentificando-
se em todos os discursos. Nao significa, no entanto, que elas
se realizem sempre conforme no soneto de Mallarmé; significa,
isto sim, que tais isotopias, potencialmente, estao prontas para
se realizar em toda enunciacao.

Em outros termos, considerando que, em semibtica,
a semantica do discurso se encontra sistematizada na relacao
entre temas e figuras, a andlise de Rastier permite levantar
a hipotese de haver, exatamente, trés tipos de temas, relativos,
justamente, as isotopias pratica, mitica e metalinguistica. Em vista
disso, os discursos denotados, conotados, metalinguisticos e as
muitas formas de articulacao entre eles geram-se nos variados
modos de correlacoes entre aquelas isotopias.

Retomando os exemplos anteriores, em tratados
de navegacao, ha, potencialmente, as trés isotopias determinadas,
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contudo, em nome da precisao técnica desse discurso, apenas
a isotopia pratica se realiza, por isso, as palavras “proa” e “popa”
significam, somente, os extremos dos navios. Ja nas poéticas,
gramaticas e estudos de linguistica, embora as trés isotopias
ainda se coloquem em potencial, realiza-se, predominantemente,
a isotopia metalinguistica; nos discursos poéticos, porém,
a sistematica das isotopias se complexifica consideravelmente.

Nos discursos da poesia, para que metaforas, metonimias
e polissemias se tornem sensiveis, ha a necessidade da isotopia
pratica, cuja fungao é desencadear os efeitos de sentido denotativos,
em relacao aos quais as conotacoOes significam; geram-se, dessa
maneira, isotopias miticas, cujo nimero depende das leituras
conotativas articuladas mediante a engenharia poética; em Salut,
parece haver apenas uma isotopia mitica, ou melhor, a isotopia
da navegacao, por sua vez, conotada em relagao a isotopia pratica
do brinde. Ainda respeitante ao fazer poético, devem se considerar
os encaminhamentos metalinguisticos, proprios de toda poesia.

Segundo Roman Jakobson, a fungao poética da linguagem
se define pela projecao do eixo da combinacao sobre o eixo
da selecao dos elementos linguisticos; para quem desconhece
as ciéncias da linguagem, essa afirmacao parece incompreensivel.
Em linhas gerais, de acordo com a linguistica, na linguagem verbal
operam dois eixos articulados entre si: (1) o eixo da selecao
ou paradigmatico, em que os elementos linguisticos — fonemas,
morfemas ou palavras — organizam-se uns em relacao aos outros,
na formacao de sistemas fonoldgicos, morfoldgicos e lexicais; (2)
o0 eixo da combinag¢ao ou sintagmatico, em que esses elementos
se colocam, segundo regras combinatdrias, na presenca
uns dos outros.

Considerando, no eixo paradigmatico, o nivel lexical e,
no eixo sintagmatico, as regras sintaticas, regentes da combinagao
das palavras em frases, lancam-se alguns esclarecimentos
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a respeito da afirmacao de Jacobson. Do ponto de vista da lingua
enquanto sistema de relacoes, quer dizer, do ponto de vista
de Saussure, as palavras de determinada lingua se definem umas
em relacdo as outras no eixo paradigmatico, de, pelo menos,
dois modos: (1) por meio do significante, ou seja, das formas
fonologicas; (2) por meio do significado, isto é, das formas
semanticas. Ainda em linhas bastante gerais, em poesia: (1)
quando se aproximam significantes, geram-se rimas, aliteracoes
e assonancias; (2) quando se aproximam significados, geram-se
metaforas e metonimias.

Na poesia, quando palavras se combinam em frases para
a realizacao dessas figuras de linguagem, revelam-se, tanto
no plano de expressao fonoldgica quanto no plano dos conceitos
semanticos, as relagoes sistemdticas entre significantes
e significados, formadoras dos signos lexicais de toda linguagem
verbal. Em outras palavras, a combinacao sintagmatica, em poesia,
rege-se pelas relagcoes paradigmaticas da lingua em questao.
Consequentemente, toda poesia se refere, antes de tudo,
ao sistema de signos que a constitui enquanto linguagem; logo,
toda poesia, ao se referir ao sistema de signos que lhe da forma,
torna-se, necessariamente, metalinguagem.

Quando o discurso se revela poético, portanto, tudo indica
a realizacao, em diferentes graus de participa¢ao, mas nunca
de neutralidade total, das trés isotopias pratica, metalinguistica
e mitica, com a isotopia mitica se desdobrando em mais
de uma mitologia, a depender do engenho poético na articulacao
dos significados, ou melhor, da tessitura construida entre temas
e figuras.

Por fim, uma vez definidas enquanto tipos de isotopias
e justificadas pela presenca, ainda que potencialmente, em toda
enunciacao, resta verificar como elas se encontram sistematizadas.
Conforme as ideias de Rastier, as trés isotopias se constituem
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pela iteracao de elementos semanticos e cada uma delas
se define em relacao as demais, todavia, para nao passarem
de listas de ocorréncias semiéticas, ainda que gerais o suficiente
para encaminhar uma tipologia de isotopias tematicas, deve-se
determinar a rede de relacoes em que se fundamentam; para tanto,
prosseguindo nessa questao, recorre-se a Jean-Marie Floch e suas
propostas sobre a construcao semiotica de mundos possiveis.

Os regimes de realiza¢do semiética, segundo ). -M. Floch

Um mundo possivel, em linhas gerais, constitui-se
por uma suposta realidade formada semioticamente; em outras
palavras, trata-se da construgao, por meio do discurso, de redes
de significacao, que se projetam sobre o mundo, dotando-o
de sentido. Em vista disso, ao estudar a significacao na propaganda
publicitaria, Jean-Marie Floch, no texto “Tués dans l’oeuf”
— les enjeux sémiotiques de différentes “philosophies de pub”
(Floch, 1995, p. 183-226), determina quatro tipos de discursos
publicitarios, cujo modelo permite generalizacoes em termos mais
abstratos, admitindo, justamente, aplicacoes além da publicidade.

Segundo Floch, ha propagandas cuja énfase se coloca
na descricao dos objetos, como se houvesse relacoes entre palavras
e coisas, e, contrariamente, hd propagandas em que se constroem
discursos tangentes aos objetos, cuja funcao reside em inseri-
los em mitologias sociais. No primeiro caso, trata-se da funcao
representativa da linguagem, no segundo caso, trata-se da funcao
construtiva. Em suas consideracoes, Floch articula os dois
regimes basicos de funcionamento da linguagem: (1) o regime
de denotacao, quando a linguagem remete as coisas do mundo;
(2) o regime de conotacao, em que a linguagem se concebe
enquanto construcao semiotica. Retomando as consideragoes
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de Rastier, no primeiro caso, realiza-se apenas a isotopia pratica
e, no segundo, a articulagao entre as trés isotopias pratica, mitica
e metalinguistica, como no soneto de Mallarmé. Todavia, no eixo
semiotico constituido pelos limites contrarios de denotacao
e conotacao, quer dizer, formado pela linguagem, respectivamente,
nas funcoes representativa e construtiva, Floch determina
outros dois regimes de funcionamento: (3) a negacao da funcao
representativa, em que as supostas relacoes entre “signos” e
“coisas” se colocam em xeque, seja por meio da metalinguagem
seja por meio da conotacao; (4) a negacao da funcao construtiva,
quando se coteja a linguagem com as realidades fisicas e sociais,
referidas nela.

Na proposta, o autor nomeia os regimes determinados,
permitindo, ao discorrer sobre processo semiéticos gerais, tais
quais a denotacao e a conotacao, que o modelo, compensa
reiterar, embora deduzido mediante o discurso publicitario,
estenda-se aos demais tipos de discursos e sistemas de signos e de
significacao; eis sua articulacao do modelo no quadrado semiotico,
acrescida da terminologia proposta por Floch:

Figura 4
regime referencial regime mitico
(funcao representativa da (fungao construtiva da
linguagem) linguagem)
(negacdo da fungao (negacdo da fungdo
construtiva) representativa)
regime substancial regime obliquo

Fonte: Elaboracdo prépria
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Por algumas aproximacgdes tedricas entre Rastier e Floch

Articulando os estudos de Rastier e Floch, o regime
referencial se aproxima da isotopia pratica e o regime mitico,
da isotopia mitica; cabe indagar, portanto, como inserir a isotopia
metalinguistica e os regimes substancial e obliquo nessas
consideracoes, sem perder de vista que se trata, antes de tudo,
de utilizar conceitos para uma abordagem semiética do corpo.

Nessa aproximacao entre Rastier e Floch, o regime referencial
se explica pela realizacao de apenas uma isotopia, por meio
da qual os significados se reduzem a monossemia; isso gera efeitos
de sentido de referéncia e de objetividade, por sugerir, nesse
regime semiotico, signos com apenas um significado para cada
significante. Por decorréncia, nessa geracao de efeitos de sentido
denotativos, define-se a isotopia pratica; repetindo o exemplo,
em tratados de navegacao, “proa” e “popa” se tornam palavras
monossémicas devido, exatamente, a realizacado de apenas
uma isotopia tematica, no caso, a da navegacao, definindo-se
uma isotopia pratica.

Ja no regime mitico, contrariamente, a significacao revela-
se polissémica; em Salut, “proa” e “popa” assumem, pelo
menos, trés significados: (1) os lugares da mesa; (2) os extremos
das embarcagoes; (3) a hierarquia entre o poeta, quem brinda, e os
demais poetas, participantes do banquete. Consequentemente,
nao se opoem dois tipos de isotopias, as denotativas as conotativas,
mas opoe-se a monossemia dos discursos denotativos a polissemia
dos discursos conotativos.

Vale lembrar, conforme se coloca anteriormente, que a
conotacao se gera nas relacoes entre os trés tipos de isotopias
determinadas: (1) para que a conotacao seja sensivel, ocorrem
correlacoes entre a isotopia pratica e as isotopias miticas; (2)
isso posto, sempre ha, em diferentes graus de presenca, a isotopia
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metalinguistica, devido, justamente, as inevitaveis remissoes
da conotacao ao sistema de signos e de significacoes, em que ela se
faz. Em vista disso, eis, no quadrado semiotico, a articulacao entre
tais consideracoes:

Figura 5
regime mitico
regime referencial conotagéo / isotopias
denotacio / isotopia pratica, metalinguisticas e
pratica miticas
monossemia polissemia
regime substancial regime obliquo
negacdo da polissemia negacdo da monossemia

Fonte: Elaboracgao prépria

Ora, se a oposicao se forma em monossemia vs. polissemia,
da qual derivam as oposicoes denotagdo vs. conotagdo e regime
referencial vs. regime mitico, justificadas pela oposicao isotopia
prdtica vs. isotopias prdtica/mitica/metalinguistica, cabe especular
a respeito dos efeitos de sentido das negacoes da monossemia
e da polissemia.

Para tanto, a negacao da monossemia implica, por contradizer
os efeitos de referéncia, negar a lingua enquanto efeito de sentido
na simulac¢ao, via monossemia, de relacoes entre palavras e coisas,
que sao, exatamente, as relacoes responsaveis pelos efeitos
de referéncia. Desse ponto de vista, a realizacao da isotopia
metalinguistica cumpre essa funcao, pois a metalinguagem revela
0 quanto a referéncia nao passa de efeito de sentido, gerado
na relacao semantica entre temas e figuras, quer dizer, a lingua
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tomada nao enquanto reflexo do mundo, mas como sistemas
de signos e processos de significacao.

Nao se trata, ainda, de afirmar a polissemia quando
se realiza o regime mitico e suas conotacdes; trata-se, isto
sim, de negar, via metalinguagem, o regime referencial. Além
do mais, nas articulag¢oes do quadrado semidtico, mostra-se que a
afirmacao da polissemia, portanto, do regime mitico, com seus trés
tipos de isotopias, implica a negacao da monossemia do regime
referencial, portanto, de unicidade da isotopia pratica.

Figura 6
regime mitico
regime referencial conotagédo / isotopias
denotagao / isotopia pratica, metalinguisticas e
pratica miticas
monossemia polissemia
regime substancial regime obliquo
(?) metalinguagem / isotopia

negacéo da polissemia metalinguistica

nega¢do da monossemia

Fonte: Elaboracao propria

Por fim, resta considerar a negacao da polissemia, instancia
prevista nas articulagoes do quadrado semiotico e contemplada
na proposta de Floch com o regime substancial; ela, no entanto,
nao se insere na sistemadtica das isotopias de Rastier. Todavia,
talvez nessa posicao do quadrado semiodtico, precisamente,
estabeleca-se um lugar tedrico para o corpo na teoria semidtica;
nao o corpo humano, evidentemente, mas o corpo enquanto
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manifestacao textual em determinado regime de significacao,
no caso, o regime substancial.

No regime substancial de significacao, independentemente
do tipo de discurso realizado, seja discurso politico,
publicitario, religioso etc., ou do sistema semidtico em que
se manifesta, seja sistema semidtico verbal, plastico, musical
etc., nega-se a significacdo enquanto construcao semiotica.
Vale frisar que, na semiodtica inspirada nas consideracoes
das linguisticas de Saussure e Hjelmslev, concebe-se a linguagem
em duas dimensoes tedricas, ou melhor, forma e substancia;
dessa perspectiva, detendo-se apenas nas semioticas verbais,
quer dizer, o objeto de estudos da linguistica, sabe-se que: (1)
no plano de expressao, a forma é de ordem prosédico-fonolédgica
e a substancia, de ordem acustica; (2) no plano de contetdo,
a forma se mostra conceitual, no caso, semantica, e a substancia
coincide com os pensamentos. A lingua, portanto, define-se
nas correlacoes entre duas formas, ou seja, as formas prosédico-
fonoldgicas e semanticas, e nao por meio das substancias sonoras
e mentais; desse ponto de vista, a lingua deixa de ser teoria
fonética ou psicolédgica para se tornar teoria, especificamente,
linguistica.

A semiodtica, pautando-se pelos mesmos principios, lida,
no plano de contetido, com formas semanticas e conceituais
e, no plano de expressao, dependendo do sistema semidtico
considerado, com formas prosédico-fonolégicas, plasticas,
musicais etc. No entanto, porque forma e substancia nao sao
grandezas isoladas, mas interdependentes, abrem-se possibilidades
do regime construtivo, préprio das formas, transformar-se
em regime substancial; isso ocorre quando se enfatiza como
a substancia interfere com as formas semioticas.
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Apresentando apenas alguns exemplos, no nivel do discurso,
os discursos mitologicos se diferenciam dos discursos religiosos
dependendo de quanto as formas se substancializam. Nos discursos
dos fiéis, em regra, quando se contrastam religides distintas,
as crencas alheias parecem mitologias, enquanto as préprias
se tornam verdades incontestaveis, inclusive, comprovadas
historicamente. Em linhas gerais, para os cristaos, Jesus existiu
e substancializa-se na histéria, enquanto Zeus nao passa, sendo
mitologia, de construcao discursiva; semelhantemente, no mistério
da eucaristia, o vinho e o pao nao significam metaforas, frutos
da linguagem, mas, respectivamente, o sangue e o corpo de Cristo
substancializados.

Na instancia dos sistemas semiéticos, na semidtica
da musica, em composicoes tais quais os Preliidios e Fugas
do Cravo Bem Temperado, de Johann Sebastian Bach, enfatizam-se
as relacOes entre as notas musicais, suas duracoes e intensidades,
isto é, as formas musicais definidoras, no caso, do sistema tonal;
diferentemente, quando se enfatizam improvisos e interpretacoes
musicais, ou melhor, quando a performance sonora prevalece
sobre as relacoes formais das linguagens musicais, a semidtica
musical tende a se substancializar.

A ir ao encontro das “coisas” e dos “fatos”, no regime
substancial se nega o regime construtivo, conforme o discurso
perde forca argumentativa diante da imposicao da “realidade”;
em termos semanticos, isso ocorre nao porque o mundo “venga”
o sentido, mas porque a significacao se coloca em questao.
Nao se pode esquecer de que significados sao conceitos, portanto,
abstracoes, implicando excluir a especificidade das “coisas”
do mundo; em linhas gerais, o significado de arvore é aquilo
que possui raiz, caule e copa, sejam sequoias sejam bonsais. Dessa
perspectiva, o significado de sequoia nao coincide, nem sequer,
com uma das numerosas sequoias existentes no mundo; nessas

130



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

circunstancias, mostrar a especificidade das “coisas” revela a crise
da linguagem enquanto construcao. No exemplo da musica, trata-
se de contrapor o improviso, evento tnico, a linguagem musical,
geral e abstrata, em que a musica se sustenta; em outras palavras,
na semioética do regime substancial, os conceitos semanticos,
de ordem geral, confrontam-se com as singularidades das “coisas”.

Nesse confronto, por que ocorreria a negacao da polissemia?
Para responder, vale lembrar que o regime substancial
nao se confunde com o regime referencial, no qual nao se abole
a significacdo em nome da referéncia as coisas do mundo,
fazendo com que a relacao entre palavras e coisas seja retomada
pela semidtica; por esse angulo, as semidticas desenvolvidas
por Rastier e Floch permanecem fiéis aos principios da imanéncia
da significacao em funcao nao da relacao entre signos e “coisas”,
mas da significacao gerada em sistemas de signos, que se
projetam no mundo, dotando-o de sentidos. Por isso mesmo,
no regime referencial, a monossemia gera o efeito de referéncia;
consequentemente, a referéncia se descreve mediante os efeitos
de sentido gerados nas relagoes entre temas e figuras e nao,
nas relacoes entre signos e “coisas”. O regime substancial,
portanto, difere, semioticamente, do regime referencial, pois
nao se trata de fazer referéncias, mas de contestar a significacao
enquanto processo semiético.

Dessa maneira, no regime substancial, a imposicao do mundo
sobre a linguagem se concebe como processo semiotico especifico,
logo, gerado no discurso. Retomando a relacao enunciagao-
enunciado, enfatizar a enunciacao, instancia de producao
do enunciado, faz o enunciado produzido ser considerado tnico,
quer dizer, singular em relacao aos significados gerais e abstratos
dos muitos sistemas semiéticos.
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Remontando ao exemplo da musica, tanto interpretar Bach
quanto improvisar envolve sistemas de signos, pois nos dois casos
hé enunciacao produzindo enunciados; entretanto, enquanto
em Bach ocorre a linguagem enquanto construcao, uma vez que a
obra se centra nos sistemas musicais da época, isto é, a construcao
do sistema tonal, no improviso se enfatiza a cena enunciativa,
quando os coenunciadores se identificam aos atores do enunciado
produzido. Em outras palavras, em Bach, o enunciado se impoe
sobre a enunciacao; no improviso, contrariamente, a enunciacao
se impoe sobre o0 enunciado, realizando, assim, o regime semidtico
substancial.

Recapitulando: a sintaxe do discurso, em funcao da qual
se disseminam temas e figuras, forma-se, segundo a semidtica,
na articulacao das categorias de pessoa, tempo espaco.
Por decorréncia, tanto a enunciacado quanto o enunciado
se formam segundo os mesmos principios sintaticos e semanticos:
(1) no enunciado, as personagens do discurso vivem suas
tramas nos respectivos tempos e espacos; (2) ha enunciagao,
os coenunciadores, ao assumirem papeis sociossemioticos,
produzem enunciados em tempos e espacos proprios da cena
enunciativa, por sua vez, gerada no discurso realizado. Valendo-
se do exemplo da musica novamente, no improviso, os papeis
dos coenunciadores, em seus tempos e espacos, identificam-se
as pessoas, tempos e espacos do enunciado, gerando, justamente
nisso, o efeito de substancializacao.

Nessa substancializacdo, a presenca do enunciador no seio
do enunciado, instaurada nao enquanto papel tematico, ou seja,
nao como referéncia a uma pessoa em suas fungoes semiéticas,
mas como o enunciador humano, marcando a presen¢a no mundo,
tende a efetivar a singularizacao do enunciado, opondo a linguagem
enquanto construcao ao suposto “mundo real”. Em vista disso,
tal processo semidtico de substancializacao encaminha a defini¢ao
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do quarto tipo de isotopia, que se pode chamar isotopia somatica,
responsavel, mediante a presenca dos corpos dos coenunciadores,
pela identificacao entre enunciacao e enunciado, como se 0 mundo
real negasse a linguagem e suas semidticas.

O quadrado semidtico articulado anteriormente, por tudo
isso, completa-se desta forma:

Figura 7
regime mitico
regime referencial conotacao / isotopias
denotacé&o / isotopia pratica, metalinguisticas e
pratica miticas
monossemia polissemia
regime substancial regime obliquo
isotopia somatica metalinguagem / isotopia

negacéo da polissemia metalinguistica

negacio da monossemia

Fonte: Elaboracao prépria

Tendo em vista o quadrado semidtico proposto, verifica-se
que afirmar o regime referencial implica a negacao do regime
mitico, ou seja, implica o regime substancial. Tal condi¢ao revela,
no sistema de relacoes desenvolvido, o motivo pelo qual se torna
necessario negar a linguagem enquanto construcao por meio
da substancializacao, gerando, exatamente, o efeito de imposicao
das “coisas” do mundo para, consequentemente, haver “coisas”
para a indicar, mediante referéncias.

Por fim, uma observacao a respeito da somatizacao e do
regime substancial. A enunciacao, segundo a semidtica, marca-
se no enunciado nos discursos em primeira pessoa, com o tempo
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presente e o espa¢o da cena da enunciacao explicitando-se
no enunciado; isso ocorre na conversagao e em discursos poéticos
tais quais a poesia lirica, com o eu do poeta identificando-se
com o eu da enuncia¢ao, ou em romances com foco narrativo
em primeira pessoa, por exemplo, Memdrias postumas de Brds
Cubas, de Machado de Assis, ou Grande sertdo: veredas, de Joao
Guimaraes Rosa. Em ambos, hd narradores em primeira pessoa,
respectivamente, Bras Cubas e Riobaldo, que nao se confundem
com Machado de Assis ou Guimaraes Rosa; semelhantemente, isso
acontece na poesia lirica, em que o poeta é um fingidor, segundo
Fernando Pessoa.

Nesses casos, ha enunciacdao enunciada, na qual
as pessoas do enunciado representam pessoas; na somatizacao,
diferentemente, trata-se de identificar os coenunciadores
da enunciacao, em seus tempos e espacos, com as pessoas, tempos
e espac¢os do enunciado. Retomando a Body Art, em tal distin¢ao
se expressa, exatamente, a diferenca entre o ator de teatro,
quando representa papeis, em regime referencial, do performer
e do body artist, quando nao atuam, mas vivem, em regime
substancial, performances artisticas em lugar e em presenca
dos coenunciadores.

O corpo somatizado entre temas e figuras

Reiterando as observacoes finais do item anterior, o processo
de imposicao da enunciacao sobre o enunciado se destaca
na Body Art; nela, compensa repetir, o artista do corpo nao se
confunde com o ator, representando papeis e configurando-se
como outras pessoas, porquanto se trata do préprio performer
e de suas intervencoes no espago em torno de si, instaurado pela
performance, durante o tempo transcorrido, isto é, em tempo dito
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real. Na Body Art, tudo se passa em regime semiotico substancial;
em outras palavras, instaura-se, na enuncia¢do, uma cena
enunciativa em que o enunciador faz papel de performer, ou seja,
dele mesmo, convocando os enunciatarios a participar da mesma
cena como coenunciadores, nos mesmos tempos e espagos. Desse
modo, as pessoas, 0s tempos e os espacos do enunciado se tornam
as pessoas, os tempos e 0s espa¢os da enunciacao, na realizacao
de uma praxis enunciativa especifica, isto é, a performance
do artista, a qual coincide com a afirmacao de seu corpo, de carne
e 0SS0.

Por conseguinte, nessa somatizagao, o corpo se manifesta
contrariamente aos corpos dos retratos em pinturas, fotografias
ou esculturas mediante a relagao formal presenca vs. auséncia,
assumindo, ao lado da representacao, outros dois modos
de realizacao, conforme as descricoes feitas anteriormente: (1)
marcar seus vestigios; (2) potencializar-se, expressando outros
significados acerca de si mesmo.

Figura 8
(corpo ausente) (corpo presente)
representacgdo do corpo somatizagido
(negacéo da presencga) (negacdo da auséncia)
semantizagao do corpo vestigios do corpo

Fonte: Elaboracao prépria
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Considerando a semiotica das artes plasticas, especificamente,
a pintura e suas correlacoes com a Body Art, e a descricao semidtica
da semantica do discurso por meio da sistematica das isotopias,
segundo Rastier, acrescida das propostas de uma isotopia somatica,
seguem as descricoes das quatro possibilidades:

1- As representacdes do corpo:

Nas representacoes do corpo, consideram-se, pelo menos, dois
corpos: os corpos dos coenunciadores e os corpos disseminados
no enunciado. Nos enunciados em terceira pessoa, 0 corpo
se realiza em terceira pessoa e depende, basicamente, das coercoes
do estilo considerado, existindo corpos classicos, barrocos,
romanticos, cubistas, expressionistas etc.; consequentemente,
quando os corpos dos coenunciadores sao pintados, quer dizer,
representados, suas representacoes se subordinam as mesmas
coercoes estilisticas.

Em termos isotopicos, tais representacoes oscilam entre:
(1) a énfase na isotopia pratica, como nos retratos; (2) a énfase
na metalinguagem, quando o pintor surge entre as demais pessoas
pintadas na tela; e (3) a polissemia, com énfase nas isotopias
pratica, miticas e metalinguistica, quando a representacao se presta
a metaforas e metonimias. A isotopia somatica, entretanto, nao se
manifesta nas representacoes do corpo, encontrando-se ocultada
pelas demais isotopias, exatamente, por nao participar, nesse
processo de significacao, dos arranjos entre temas e figuras.

2- Os vestigios do corpo :

Nos vestigios do corpo nao se trata ainda de presentificar
o corpo do enunciador, enquanto regente da cena enunciativa,
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mas apenas de marcar seus tragos, oriundos da enunciacao,
na realizacao do enunciado. Recapitulando: da action paiting,
quando o pintor explicita os tracos dos gestos marcados na tela,
a presenca dos fluidos corporais, feito sémen, sangue ou urina,
entre tintas e outros materiais utilizados na composicao
de pinturas ou esculturas, ha a intensificacdo dos vestigios
do corpo. Contudo, para que tais tracos, enquanto vestigios, nao se
confundam com representacoes do corpo, a isotopia somatica deve
ser considerada, pois na historia da arte, vale lembrar, classificam-
se tais vestigios como Body Art.

Nessa praxis enunciativa, ainda ndo ha a identificacao plena
entre enunciacao e enunciado, responsavel pela decorrente
identificacdo, propria do regime substancial, entre as pessoas,
tempos e espagos das instancias discursivas; todavia, uma vez
que se demarcam vestigios, essa identificacao se torna, pelo
menos, pressuposta, ou seja, ja ha isotopia somatica.

Em vista disso, na semantica desse tipo de discurso,
os vestigios do corpo surgem em meio as demais isotopias
presentes. Na mencionada escultura de Marc Quinn, Self,
que consiste no busto do artista esculpido no bloco de gelo
de seu proprio sangue, ha, paralelamente as isotopias miticas
desencadeadas, ao menos: (1) a articulacao da isotopia somatica
com a isotopia pratica, por se fazer referéncia ao busto do artista;
(2) a isotopia metalinguistica, quando a figura do autor se insere
no enunciado da escultura, tematizando, em seus processos
de criacao e exposicao, a semiotica da prdpria escultura.

3- A somatizacgao:

Na somatizacao, a presenca dos corpos dos coenunciadores
se explicita, ocorrendo identificacao total entre as pessoas, tempos
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e espacos das instancias da enunciacao e do enunciado, dessa
vez, sem as mediacoes da representacao, ou seja, sem realizacao
da isotopia pratica. Isso significa que, nesses discursos, o corpo
nao se encontra representado, pois sua presenca se impoe diante
das referéncias feitas a ele com palavras ou imagens expressas
em pinturas, esculturas ou fotografias, sendo esse o caso
da performance artistica propriamente dita.

Em linhas gerais, a performance artistica surge no Modernismo,
sejam as performances espontaneas dos dadaistas, no Cabaré
Voltaire, sejam as performances planejadas de Oskar Schlemmer,
na Bauhaus, quando se diferencia performance artistica de teatro,
justamente, no topico da representacao. Atores como Lon Chaney,
Toshiro Mifune, Gian Maria Volonté, Bibi Anderson ou Fernanda
Montenegro se notabilizam por transformar os proprios corpos
em funcao da representacao; Marina Abramovic, Carolee
Schneemann e Ron Athey, nas performances, apresentam-
se singularmente. Essa diferenca, do ponto de vista tedrico
desenvolvido, vale lembrar, justifica-se pela realizacao, no caso
da performance artistica, da isotopia somatica, pois, em termos
de praxis enunciativa, promove-se a substancializacao dos corpos
dos coenuncidores por meio da identificacao entre enunciagao
e enunciado.

Evidentemente, conforme afirmado acima, nao se apaga
a linguagem com a presenca do corpo enquanto “coisa” entre
as “coisas” do mundo, mas se impoe, via praxis enunciativa,
a semiotica da performance. Dessa maneira, na performance,
devido a seu carater pontual — isto é, por nao se repetir,
0 que a tornaria representacgao teatral —, enfatiza-se o fenémeno
concreto e especifico, quer dizer, substancial, contrariando,
consequentemente, as generalizagoes e abstracoes formais
das linguagens, formadas por sistemas de signos.
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Em termos isotopicos, a isotopia somatica tende a se articular
com as isotopias miticas quando se instaura a performance
enquanto rito, cujos significados dependem da performance
em questao; todavia, na instauracao do ritual, a performance
se inclina a contrariar a isotopia metalinguistica, pois, em regime
substancial, contrariam-se quaisquer relacoes com sistemas
semioticos gerais e abstratos. Busca-se, em vista disso,
encaminhar ndo uma linguagem que fala de si mesma, mas insistir
na concretude das coisas, via a afirmacao da presenca dos corpos
dos coenunciadores.

4- A semantizagao do corpo:

Semantizar o corpo, desse ponto de vista, significa negar
o corpo individual, concreto e especifico, colocando-o em relacoes
com outros corpos, portanto, discutindo suas capacidades
de representar. Nesse processo, 0 corpo se insere em outras
linguagens além dele mesmo, explicitando o quanto ele nao passa
de linguagem, ou seja, de representacao.

Uma vez instaurados nos papeis de si mesmos, os artistas
Marcel Duchamp, Andy Warhol e Yasumasa Morimura valem-
se dos corpos, realizando a isotopia somdatica; em algumas
fotografias, porém, recapitulando, os dois primeiros surgem
nos papeis de drags e o terceiro se notabiliza por séries de pinturas
e fotografias representando outras pessoas, tais quais Frida
Kahlo ou Ernesto Che Guevara. Contudo, quando seus corpos
somatizados convivem com representacoes em outros papeis
tematicos e outras personalidades, realiza-se, paralelamente
a isotopia somatica, pelo menos uma isotopia pratica, em que
os papeis representados ganham sentido; nessa representacao,
a isotopia somatica se coloca em questao, a revelar o quanto
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ela também é representacao enquanto presenca, marcada pela
singularidade.

Nada impede, nessa articulacao isotdpica, isotopias
miticas se correlacionarem as personagens representadas, feito
as conotacoes associdveis, na arte Morimura, a pessoas tais
quais Frida Kahlo ou Ernesto Che Guevara; ainda na sistematica
das isotopias da semantizacao do corpo, deve-se considerar
a metalinguagem desencadeada na crise entre a somatizacao e a
sua negac¢ao, mediante conteidos semanticos, que, por suas vezes,
emanam da linguagem.

Por fim, encerrando as propostas de semiotica do corpo,
restam algumas observacoes a propoésito do titulo do altimo item,
quer dizer, “o corpo somatizado entre temas e figuras”. Segundo
a semiética narrativa e discursiva, recapitulando, a semantica
do discurso se descreve por meio das relacoes entre temas e figuras,
coincidindo, na terminologia de Rastier, com descri¢coes mediante
isotopias semanticas. Nessa semiotica, inclusive, valendo-se
da mesma terminologia, Greimas propoe isotopias tematicas
e figurativas, fundamentadas na iteracao de temas figuras.

Desse modo, em todo discurso, os percursos figurativos
se descrevem em funcao das articulacoes — dessa vez segundo
nossas propostas, derivadas das ideias de Rastier e dos regimes
discursivos de Floch — entre as isotopias tematicas pratica,
mitica, metalinguistica e somadtica; tais isotopias passam,
consequentemente, a configurar um paradigma, passivel de se
realizar em variadas combinacgoes.

O corpo, enquanto figura do discurso definida em funcao
de percursos tematicos, encontra, em cada regime discursivo
proposto por Floch, formas especificas de se manifestar. Dessa
maneira, quando, em regime substancial, o corpo se somatiza,
nao se torna corpo real, opondo-se ao corpo signo, proprio

140



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

da representacao e suas conota¢des, mas corpo singular,
especificado na enunciacao em que ele se define. Nessa enunciacao,
ele permanece figura discursiva entre os coenunciadores, tornados,
assim, também figuras; trata-se, em outras palavras, de expor,
via somatizacao, a encenacao semidtica, gerada, por sua vez,
nas praxis discursivas.

Para concluir, retomando o quadro Army of me, de Amy
Cutler, citado no inicio do ensaio, talvez se consiga abordar,
semioticamente, a observacao de Sally O’Railey, também citada.
Recapitulando, para O’Railey, se o corpo na tela se encontra
fragmentado, ele simbolizaria a cisao psicossocial da pessoa e nao
a representacao do corpo e sua somatiza¢ao, necessariamente
implicada. Diferentemente, se o corpo e sua somatizacao
se multiplicam, instaura-se a crise entre as probabilidades
e impossibilidades do individuo se pluralizar.

No primeiro caso, em termos de isotopias tematicas,
articulam-se: (1) a isotopia pratica, quando o corpo se revela
icone da pintora; (2) a isotopia metalinguistica, devido a presenca
do autor na tela, tematizando a semidtica da pintura mediante
a propria pintura; (3) e as possiveis conotagoes que cada corpo,
nessa fragmentacao, permite realizar. Entretanto, quando o corpo
surge multiplicado, semelhantemente a Marcel Duchamp, Andy
Warhol ou Yasumasa Morimura, encenando-se em outros corpos,
desencadeiam-se, no minimo, duas leituras: (1) na tela de Cutler,
o corpo maior realiza, com funcao representativa, o corpo
somadtico da enunciadora — porquanto se trata de signo e nao
do corpo da enunciadora em performances artisticas; (2) os corpos
multiplicados — talvez porque se encontrem, devido ao tamanho
menor, subordinados ao corpo grande — representariam
as possiveis semantizacoes do corpo maior.
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Em poucas palavras, na leitura do corpo fragmentado,
a isotopia somadtica se encontra neutralizada; na leitura
do corpo multiplicado, a isotopia somatica se realiza em funcao
da semantizacao do corpo.
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CAPITULO 5

MURALISMO URBANO E PRATICAS
SEMIOTICAS. O LEITOR, A LEITURA

Norma Discini
(Universidade de Sao Paulo)

Pressupostos

A partir da observacao de murais pintados por Kobra sobre
paredes de altos prédios de bairros centrais da cidade de Sao
Paulo, interrogamos, neste artigo, procedimentos de producao
e de “recep¢ao” do muralismo urbano. Como pratica, o muralismo

1 O presente capitulo foi realizado com apoio da Funda¢do de Amparo a Pesquisa do Estado
de Sao Paulo (FAPESP), Brasil, Processo n° 2023/04805-5. Trata-se de versao ampliada de
estudo anterior (Discini, 2023), publicado em obra organizada por Anne Beyaert-Geslin
(2023). As tradugdes de excertos de obras publicadas em francés sao de nossa autoria

143



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

se apresentara segundo uma semiose em marcha?. Atentaremos
para o enunciador e o enunciatario considerados pressupostos
a imagem inscrita sobre os muros, e definidos como presenca
no interior do texto. Trata-se de um texto que funde na mesma
unidade de sentido diferentes linguagens, como a verbal e a visual,
e que, por isso é tido como sincrético. Um modo recorrente de dizer,
préprio ao grafiteiro no desempenho do papel de muralista,
remeterd ao estilo autoral.

As marcas daquele que fala através dos gestos de fazer
as inscricoes urbanas estao imprimidas em cada mural e na
totalidade deles. Elas levam ao reconhecimento do estilo como
efeito de identidade. Ja que a identidade estilistica é diferencial,
fica pressuposto que o estilo do muralista Kobra é idenficavel
conforme a relacao de diferenca estabelecida com outros, reunidos
todos na pratica de fazer inscricao urbana.

Confirmado como um modo recorrente de referencializacao
da enunciacao no enunciado, o estilo viabiliza condi¢oes para
que a enunciabilidade leitora se componha num processo
de identificacdo, estendido na observacao de um texto e outro,
componentes da totalidade discursiva’. As marcas da presenca
do “autor implicito”, que acaba por instalar-se no enunciado,
espalham-se ao longo dos murais e contribuem para a identificacao
do estilo*. Essas marcas projetam gestos de leitura, que se inclinam

2 A consideracao de uma semiose em marcha ou « em ato » diz respeito aos desdobramentos
contemporaneos da semiética discursiva, cujo pensamento fundador é de Algirdas Julien
Greimas (Greimas; Courtés, 2008). A no¢ao se fundamenta particularmente nos estudos
sobre as praticas semiéticas (Fontanille, 2008a).

3 “Entende-se [...] por identificacdo uma das fases do fazer interpretativo do enunciatério,
quando ele identifica o universo do discurso (ou uma parte desse universo) com seu pro-
prio universo” (Greimas; Courtés, 2008, p. 252).

4 Falamos em “autor implicito” como nogao atrelada aquela de pessoa discursiva. Trata-se
da pessoa pensada no dmbito da actorializacao discursiva, conforme Fiorin (1996). Em As
Astiicias da Enunciagdo, Fiorin destaca que “o autor real é inapreensivel e, por conseguinte,
s6 o autor implicito pertence ao campo da teoria da enunciagao” (p. 65). Fiorin entao apre-
senta o conceito de um “segundo nivel da hierarquia enunciativa”, para o que considera os
“actantes da enuncia¢ao enunciada, chamados narrador e narratrio” (p. 65)
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a organizar-se conforme “protocolos” vinculados a imagem de um
“leitor ideal”®. Em tais condicoes, a imagem do enunciatario,
com funcao afim aquela do auditério no ambito da retérica cléssica,
vincula-se ao pdthos, correlato ao éthos (imagem do enunciador).

Neste estudo falamos no muralismo urbano como
pratica semiotica. Como a pratica é considerada um conjunto
de significacdo em marcha — conjunto que contém o texto-
enunciado como um de seus niveis de pertinéncia — ao falar
em totalidade discursiva para descrever o muralismo urbano
pomos em destaque o texto-enunciado. O pdthos localizado nesse
nivel legitima o conceito de leitor como imagem do enunciatario.

No nivel do texto-enunciado recuperamos igualmente
0 conceito retorico de éthos, vinculado ao efeito de individualidade,
base do estilo autoral. A nogao de ator da enunciacao esta
af pressuposta. E o ator que emerge da totalidade de enunciados
e que, como efeito de sentido, é apreendido como um sujeito
dotado de carater, de voz, de tom de voz®. Junto a mesma totalidade
discursiva, preparam-se condicoes para que o enunciatario
identifique o éthos do enunciador como determinado estilo.

Mas, na medida em que o objeto de descricao analitica
é pensado segundo suas configuracoes mais eldsticas como,
por exemplo, a integracao de um texto enunciado numa pratica
e desta naquele, somos levados a contemplar o alargamento
dos conceitos recém-elencados. E o caso do mural urbano. Em tais
condicoes, 0 analista, exposto a uma semiose em marcha, é levado
a identificar procedimentos de producao e de interpretacao,
que permanecem no texto enunciado, embora de modo

5 Eco (2011), ao discorrer sobre o leitor ideal, refere-se ao sujeito previsto pelas estratégias de
formulacao textual. Esse estudo permite pensarmos que o leitor ideal cumpre determinado
protocolo de leitura estabelecido pelo préprio texto.

6 A semiotica apresenta tais nogoes de estilo em alguns trabalhos (Discini 2015; 2016), que,
para o conceito de um éthos discursivo, buscam amparo em obras de Maingueneau (1989;
2005; 2008).
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condensado. Junto a pratica, eles se expandem e se complexificam,
0 que nos leva a deparar com a praxis, ou com um “modo
de agenciamento mais generalizado” (Fontanille, 2008b, p. 48)
do conjunto de significacao. Fala-se em “praxis semiética”, em
“enunciacao em ato” e no “processo adaptativo estratégico” que a
pratica cobra’. Sugere-se a relevancia de uma “situacao semidtica”
considerada uma “configuracao heterogénea”, que respalda
a interacao comunicativa®.

A partir dai, e tendo em mira o muralismo e o processo
de leitura que ele desencadeia, entendemos que um modo
recorrente de ler o mural trard a luz um intérprete exposto
as experiéncias estésicas de interacao com a pratica. O intérprete
nao estard isento da observagao das praticas coocorrentes, como
aquelas relativas aos habitos de moradia, de comércio, de consumo,
de lazer, entre outros, instaurados no espac¢o urbano circundante.

Nessas condicdes, o leitor, como actante intérprete
do muralismo, sera pensado na medida em que desenvolve suas
acoes vinculadas a cena pradtica de referéncia (a cena de produgao
do sentido). Trata-se do actante cravado num conjunto de gestos
de identificacao da semiose em marcha, mas gestos possiveis,
nao tidos como programados. Falamos do leitor que se compoe
conforme um estilo estratégico de interacao, seja com o
texto transformado pela acao do suporte, seja com os fatores
ambientais, ou ainda com outros actantes da pratica. O espectador
e coparticipante da “semiose em ato” se apresentard, por fim,
em ajustamento a forma de vida eleita pelo muralismo, como a que

7 Ao desenvolver a problematizacao da nocdo de praxis no contexto da pratica, Fontanille
enfatiza as condi¢oes de uma semiose em ato. O autor sugere que “o que hd de especifico
na forma semioética das praticas e que a distingue principalmente da forma semiotica dos
textos-enunciados e dos signos é realmente o processo adaptativo estratégico da ‘semiose
em ato’” (Fontanille, 2008b, p. 49).

8 "Uma situagao semidtica é uma configuracao heterogénea, que retine todos os elementos
necessarios a producao e a interpretacdo da significacdo de uma interacdo comunicativa"
(Fontanille, 2005, p. 198).
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da certo sentido a vida, na dimensao que a mesma vida adquire
na convivéncia urbana. Se a forma de vida retine comportamentos
cravados em valores e crencas sociais, se ela adensa a nocao
de participacao em sociedade e viabiliza a emergéncia de gestos
inesperados, ela torna a pratica ainda mais aberta as ocasioes.
O valor conjuntural da pratica se robustece.

Entretanto as invariancias permanecem. A pratica, como
linguagem e acao, acolhe o acaso, mas nao evolui na ordem
da aleatoriedade. Uma das invariancias é a definicao do intérprete
como o actante em ajustamento estratégico ao todo da pratica.
O ajustamento é estésico, apesar de nao deixar de conter
um julgamento moral. Assim afirmamos, a partir do principio
de que a estesia, constitutiva da linguagem, nao se desvincula
de uma conotacao social na percepcao que o sujeito desenvolve
de um mundo significante®.

Nossa hipotese acerca do muralismo e da instauracao
de possibilidades de leitura da pratica assenta-se nestas
proposicoes:

9 A palavra estesia, cuja etimologia remete ao grego aisthésis “sensacao”, apresenta entre
suas acepgdes, aquela de sensibilidade, paixdo (oposta a agdo) (cf. Petit Robert). A nogao
de estesia também pode ser pensada em alinhamento com o conceito linguistico de
funcado poética da linguagem, desde que se entenda tal funcdo nao restrita aos géneros
literarios, mais precisamente, restrita aos poemas. Jakobson (1970), ao definir tal fungao,
afirma: “Qualquer tentativa de reduzir a esfera da funcao poética a poesia ou de confinar
a poesia a funcdo poética seria uma simplificacao excessiva e enganadora” (p. 128). O
linguista acrescenta que a funcao poética, quando nao é dominante, serd um “constituinte
acessorio, subsididrio” em “outras atividades verbais” (p. 128) e lembra o caso do slogan
politico, “I like Ike”, que, devido ao arranjo fonoldgico, contém um residuo de fungao
poética. Na semioética, Greimas, em Da Imperfeicdo (2002), introduz o conceito de estesia
por meio da problematizacao de uma experiéncia sensivel conectada a um acidente estético.
Na sociossemidtica, Landowski (2009, p. 193) afirma que a nogao de estesia serve de base
a defini¢do de “um regime de interacao especifica, aquele do ajustamento”. Pensamos na
estesia como constituinte da linguagem e como grandeza tensiva mensuravel em diferentes
graus de impacto, a depender da situacao de comunicacao. A obra de Zilberberg (2011) nos
da fundamentos para pensar em estesia como grandeza tensiva. Mas o préprio Landowski
(2004, p. 105), ao discorrer sobre o advento “de uma semidtica da experiéncia sensivel,
que diz respeito a nossa relacdo com o mundo significante” ampara nosso pensamento a
respeito da conotagdo estésica constitutiva da linguagem, logo das situacoes de interacao
comunicativa.
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- se 0 texto-enunciado contém, de modo condensado
e simplificado, o conjunto amplo das cenas praticas;

- se as cenas praticas contém, de modo expandido
e complexificado, o conjunto de gestos enunciativos inerentes
ao texto-enunciado;

- 0 ator da enunciacao (produtor e leitor do texto-
enunciado) e o actante operador da pratica (sujeito atuante
nas cenas de producao e de “recep¢ao” do sentido), reivindicam-
se mutuamente.

O exame do muralismo urbano procurara desenvolver essas
premissas.

A cidade e a arte urbana: o belo gesto

J& que falamos em arte urbana, somos remetidos a definicao
semidtica de cidade. H4 quem diga que a cidade é “um mecanismo
semidtico complexo” e que, como tal, ela se apresenta conforme
um “caldeirao de signos, de textos e codigos heterogéneos,
pertencentes a todos os tipos de linguagens e niveis”!°. Se a
cidade for pensada dessa maneira, e se a arte urbana, tida como
um conglomerado de praticas, for entendida como um meio
desencadeador da estetizacao do espag¢o publico, podemos

10 As expressoes aspeadas foram extraidas de estudo de Lotman (1999, p. 131). O pensador
russo declara que somente se for considerada dessa maneira a cidade pode ser entendida
como um pélo “gerador de cultura” (1999, p. 131). A defini¢do de Lotman complementa
aquela de Greimas. O autor do estudo intitulado “Por uma semiética topoldgica” (1981,
p.131) faz mengao a uma “cidade-texto, feita de homens e de coisas, de suas relagoes e
interacoes.”
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interrogar em que condi¢oes o mural, género pratico e textual,
viabiliza possiveis experiéncias de leitura''.

Como ja foi apontado, identificamos gestos de leitura
emergentes da interacdo com murais que compoem a obra
do muralista brasileiro Eduardo Kobra'2. Sao murais pintados
sobre empenas de edificios especialmente altos de bairros
centrais da cidade de Sao Paulo. Tais gestos, correspondentes
ao olhar que percorre, da base ao topo quase inacessivel,
o edificio transformado pela arte, promovem a experiéncia de um
deslocamento continuo do corpo no espaco e uma abertura
incoativa da espacialidade percebida. O acontecimento estético,
progressivamente recriado ao longo da leitura, oferece condicoes
para que o observador perceba o espa¢o contemplado como
uma distancia vivida.

Se os murais se confirmarem como portadores de um gesto
de negacao de certos valores, tais quais aqueles comprometidos
com a pratica imobiliaria predatéria ou com o consumismo
ostensivo, estaremos em presenca do belo gesto. O belo
gesto, entendido pelos semioticistas como uma ruptura, pois
ele interrompe a circulacao social dos valores a fim de propor
um novo horizonte de crencas, de saberes e de acoes, serd entao
problematizado, na medida em que ele corresponde a factividade

11 Passando a desempenhar outros papéis na construcao das cenas praticas, além daquelas
relativas ao género textual, o mural se torna um género pratico. Portela e Schwartzmann
(2012), com apoio no pensamento tedrico de Jacques Fontanille, apresentam estudo que
problematiza a nocao de género, pensada no ambito dos textos-enunciados, bem como
junto as praticas.

12 O gesto interpretativo é pensado de modo similar ao ato de apropriacao da lingua efetuado
pelo sujeito do discurso (Benveniste, 1974). Por sua vez, do lado da fenomenologia, o gesto
é entendido de modo contiguo a uma “significagdo gestual, que [...] é imanente a fala
[parole]” (Merleau-Ponty, 1999, p. 244).
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propria @ imagem mural®3. A factividade se apresentara em sua
dimensao moral e ética.

A partir dai, as possibilidades de incorporagao de um belo
gesto transfigurado por uma estética de tendéncia midiatica
nos levarao a reconhecer na arte urbana uma forca propulsora
de formas de vida contrastantes entre si. A arte urbana, assim
examinada, fard emergir cenas interpretativas propicias a formacao
do actante intérprete como uma presenca encarnada'“.

O éthos e o pdthos da pratica

O muralismo urbano nao é a soma de um mural, mais outro
e outro, assim como “uma floresta nao é a soma de uma arvore,
mais outra e outra”!®. O muralismo urbano, como um conjunto
de significacao, define-se como uma pratica semidtica, que é
marcada pelo restabelecimento do valor estético da linguagem

13 A factividade, em principio definida segundo um fazer-fazer (modalidade factitiva), que
acaba por incorrer num fazer-ser (Greimas; Courtés, 2008, p. 201) pode constituir-se como
recurso de proposicao de uma nova forma de participacao no funcionamento da sociedade.
O fazer persuasivo (daquele que procura levar o parceiro da comunicagao a fazer algo) e o
fazer interpretativo (daquele que partilha a comunicagao contratual) - instituidos como
“garantias da translagao factitiva” (2008, p. 201), funcionam como desencadeadores de
gestos de cidadania no ambito da arte urbana.

14 Anocao de presenca encarnada se ancora no entendimento do corpo como estrutura sig-
nificante, aberta ao mundo percebido - nos estudos semidticos sobre o estilo. Em campo
tedrico fronteirico com a semidtica, a nocao de presenca encarnada se articula a de corpo
préprio, pensado em consonancia com o principio de “reversibilidade do vidente e do visi-
vel, do tato e do tangivel” (Merleau-Ponty, 2009, p. 143). Fontanille (1995) acaba por tocar
indiretamente nessas questdes, ao falar em corpo prdprio, enquanto reinterpreta a nogao
de foria, alinhando-a a “efeitos tensivos”. Ele afirma que a foria “caracteriza um estado nao
polarizado do sentir, aquele em que o corpo préprio, no momento em que se instaura a
existéncia semidtica, é suscetivel de acolher os puros efeitos tensivos” (p. 6-7).

15 Ao fazer essa afirmacgao, tomamos, para nossos fins, palavras de Bordron (1991, p. 55). O
autor, nesse estudo, discorre sobre as dependéncias entre as partes e o todo na constitui-
cdo do momento de unidade, fundamento do conceito de objeto. Eis sua declaracdo na
integra: "Uma parte essencial de um objeto é o seu momento de unidade, ou seja, o que faz
que um objeto seja um objeto. Uma floresta, por exemplo, nao é uma arvore + uma arvore,
etc., mas uma floresta. Do mesmo modo, uma arvore nao é um tronco + ramos + folhas, mas
uma arvore" (1991, p. 55).

150



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

e que é mobilizada por recursos analogos aos meios de comunicagao
de massa. Constituinte das inscri¢des urbanas, o muralismo do qual
tratamos avizinha-se do graffite pelo gesto comum de pintar,
com farto uso da tinta spray, imagens e frases sobre os muros
da cidade.

O muralismo urbano encerra, entre seus componentes,
o ambiente imediato e o texto plastico pintado sobre um suporte
de dimensoes colossais. Nao vemos a imagem mural e o suporte.
Vemos a imagem mural impelida pela monumentalidade do suporte.
Uma “operacao de engrandecimento” das formas espaciais rege
a pratica inteira. HA murais menores que outros? Certamente eles
existem. Entretanto a “operacgao de engrandecimento” se mantém,
pois, “se o grande nao trouxer como implicito ‘o maior’, ele serd
percebido como ‘pequeno’”, como afirma Zilberberg (1992, p. 41),
ao problematizar a dimensao colossal do barroco.

Com base em tais fundamentos, descrevemos percursos
do actante da pratica interpretativa, o espectador, que nao deixa
de corresponder ao leitor pressuposto ao texto enonciado, como
lembra Dondero (2020, p. 47). O actante da cena interpretativa
remete ao pdthos do muralismo urbano. O pdthos é conceito
apreendido da retdrica como “as disposicoes que se criaram
no ouvinte”!®, Nos estudos do discurso, o pdthos é pensado como
“a imagem do enunciatario” e como “a disposi¢do do sujeito para
ser isto ou aquilo”'’. De modo complementar a tais definicoes,
o pdthos, no estudo das praticas, também se alinha a nocao

16  No livro I da Retdrica (s/d, p. 35), Aristoteles circunscreve o pdthos a disposi¢des afetivas
do auditério, a ser levadas em conta pelo orador na “arte de persuadir”. Ele também sugere
que a disposigdo diz respeito a experiéncia de sentir afetos, vinculados a arte de persuadir. «
Obtém-se a persuasao nos ouvintes, quando o discurso os leva a sentir uma paixao, porque
os juizos que proferimos variam, consoante experimentamos aflicdo ou alegria, amizade
ou 6dio » (s/d, p. 35).

17  Fiorin (2008, p. 154) pensa o “enunciatdrio como ator da enunciagao” e, ao discorrer sobre a
imagem que o enunciador tem do enunciatario, vincula o enunciatario ao pdthos tal como
conceituado por Aristdteles, na Retérica.
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de disposi¢do. Mas aqui a disposi¢do € pensada como uma maneira
duradoura de corresponder a uma situagao semiotica — ou de
corresponder as experiéncias pertinentes a pratica. O pdthos é o
correlato do éthos.

Fontanille (2008a, p. 271), ao discorrer sobre a prudéncia
e o prudente, refere-se a um “éthos global das cenas e situagoes”.
Tomando por base esse conceito, ndo ficamos restritos a nocao
de um actante operador da producao do discurso persuasivo
- ideia que respalda a compreensao do éthos como “a imagem
de si” estabelecida em relacao intrinseca com com “a imagem
do auditério” (Fontanille, 2006, p. 36). Se, no ambito das praticas,
0 éthos corresponde a uma espécie de “disposi¢do permanente”
(Fontanille, 2008, p. 267), que recobre todas as experiéncias
praticas, é admissivel que a disposi¢do, como pdthos alinhado
anocao de patir'® (sofrer), impregne igualmente tais experiéncias.
De acordo com a acepcao filosofica, “o pdthos remonta a paschein,
sofrer, aguentar, suportar, tolerar, deixar-se levar por, deixar-se
con-vocar por” (Heidegger, 2018, p. 39-40)%.

A disposigdo é a linha de forca que une o éthos e o pdthos
da pratica?. Tais premissas permitem que se fale no pdthos
do muralisme urbain como a disposi¢do patémica globalizante,
que permeia a cena de referéncia e as cenas interpretativas

18 O vocabulo pdtir na lingua francesa é apresentado como da familia etimoldgica de passion
(Le Petit Robert).

19  Heidegger, ao interrogar a prépria filosofia, remete a nocao de pdthos. Apds afirmar que o
espanto “perpassa qualquer passo da filosofia” (2018, p. 39), o autor lembra que se traduz
habitualmente pdthos por paixao, turbilhao afetivo, mas que sua acepcao é bem mais am-
pla. Em seguida, o filésofo justifica a tradugdo de pdthos pelo termo disposicdo. “E ousado,
como sempre em tais casos, traduzir pdthos por dis-posicao, palavra com que procuramos
expressar uma tonalidade de humor [estado de espirito ou de &nimo] Devemos, todavia,
ousar esta traducao porque sé ela nos impede de representarmos pdthos psicologicamente
no sentido da modernidade. Somente se compreendermos pdthos como dis-posi¢ao [...],
podemos também caracterizar melhor o [...] espanto. No espanto detemo-nos (étre en ar-
rét) (2018, p. 40)”.

20  No estudo sobre as paixoes, a disposi¢ao é apreendida como uma das “etapas sucessivas do
processo passional propriamente dito” (Greimas et Fontanille, 1993, p.245).
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de uma situacao semiotica. Desse modo se criam condicoes para
ajustamentos potenciais entre os atores da cena de referéncia
(grosso modo a producao) e as cenas interpretativas.

No caso do muralismo urbano, a disposi¢do esta radicada
na semiotica-objeto, da qual o intérprete se apropria. Ela responde
a seu modo as coercoes da pratica, encerrando nao somente
as tensoes do afeto, mas também o processo de estetizacao
da semiose em curso. Entretanto, se a estetizacao nao se aparta
da moralizacao ou do valor do julgamento moral imprimido
nas coisas do mundo pelo gesto de um “observador social”
(Greimas; Fontanille, 1993b, p. 163), a disposi¢do emergente
do muralismo urbano engendra - potencialmente —, para
o intérprete, os gestos préprios de quem esta disposto e exposto
a uma “nova ética”, que se destaca de um “fundo de ruptura
estética”, se tomarmos palavras de Fontanille (2015, p. 42).
O muralismo urbano compoe uma disposi¢cdo ligada ao belo
gesto. Fontanille define o belo gesto como um “acontecimento
semiotico notavel [...], que afeta o agenciamento sintagmatico
dos comportamentos, bem como o fundamento axiolégico deles”
(Fontanille, 2015, p. 76). O autor sugere que tal gesto permite
identificar uma forma de vida.

A “nova ética” e a ruptura estética pressupoem o descontinuo,
o qual supoe, por sua vez, uma parada. Nossa hipotese é que
a parada promovida pela contemplacao do muralismo urbano,
ao revelar o adensamento estético da coisa mirada e do olhar
que a mira, contém em si os principios tensivos de deslocamento
e de movimento, firmados como pertinentes ao conjunto
de significacao?!

Zilberberg (2006), ao tratar de um fazer missivo vinculado
a certa “mobilizacao emocional” (p. 133) - um fazer que “discretiza

21  Para as nogoes tensivas de deslocamento e de movimento, ver Zilberberg (2011, p. 85-86).

153



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

o tempo” (p. 135) — fala em parada como um antiprograma.
Ele define a surpresa alinhada a parada e afirma: “A surpresa rompe
o(s) percurso(s)” (p. 136)%2. O autor afirma que “a descontinuidade
é 0 que pdara ou se interrompe, a stase, e modaliza o ser como
ek-stase, descontracao, como aquilo que continua” (p. 140)%.
Se aceitarmos o que Zilberberg diz e lembrarmos que o termo
ek-stase evoca, conforme sua origem grega, a ideia de um lugar
exterior a .., o principio de deslocamento, que emerge do conceito
de parada, se confirmara.

No muralismo urbano, as propriedades plasticas das imagens
murais e o fato de o mural estar integrado a monumentalidade
do objeto criam condi¢oes para que o principio de deslocamento
se constitua como um vetor dos variaveis estilos estratégicos
do espectador. O ajustamento a semidtica-objeto, da qual
o intérprete se apropria, faz surgirem varios comportamentos
possiveis. Existe nao apenas uma maneira duradoura de manter-se
envolvido na pratica e até de ser absorvido por ela, mas também
uma maneira duradoura de evadir-se dela e até de refuta-la?.
Esses gestos de interpretacdao nao sao estranhos a dinamica
conflitual das formas de vida, as quais exprimem, a depender
de determinadas situagoes, o desacordo a respeito dos diferentes
sentidos da vida, assumidos cotidianamente pelo produtor
e pelo observador do mural®. O conflito entre as “configuragoes

22 Nesse estudo Zilberberg (2006) estabelece as relagoes contrastivas entre um fazer remis-
sivo (a parada) e um fazer emissivo (a parada da parada), destacando que se trata, em todo
caso, de um “saber sensivel” (p. 134).

23 O termo ek-stase apresenta, entre outras, a significacao de “estar fora de ...”, ou “sair de
...”, conforme registro feito por Abbagnano (1998, p. 308), que, a partir dai, contempla a
definicao do termo no campo da filosofia.

24 O olhar que refuta a pratica contida no gesto de grafitar é deduzido de noticias de apa-
gamento de grafites cobertos por tinta sob determinada administracao da cidade de Sao
Paulo. Cf.: Sob Doria, grafites sao apagados por tinta cinza em avenida de SP | VEJA (abril.
com.br)

25 Ver o estudo “Forme de vie et formes de vie” (Colas-Blaise, 2012), no qual as condicoes
de irrupgdo de uma nova forma de vida sao descritas, levando-se em conta a relacao entre
acordos e desacordos, e onde a ruptura é entendida como precedida por um acordo.
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axiolégicas” (Fontanille, 2015, p. 260), que norteiam “o conjunto
de selecoes congruentes” (p. 260) definitorias de uma forma
de vida, reaparece, no muralismo urbano, atrelado ao principio
relativo a parada ou a descontinuidade. Selecionar implica agir?.

Entretanto, n0s estamos em presenca nao somente do sujeito
que age, pois ele faz escolhas axioldgicas, mas também diante
do sujeito que, simultaneamente, se compoe na ordem do patir,
ja que se mantém necessariamente como um “corpo que sente”
(Beyaert-Geslin, 2009, p.236). A tensao entre o ou (para as escolhas
axioldgicas) e o e (para o fluxo do sentir) compoe o sujeito
da percep¢ao?. A mesma tensao confirma a conexao entre a pratica
e as formas de vida que a englobam. Desse modo, juntamente
com as formas de vida, que fazem aparecer o sujeito responsavel
por suas escolhas, o principio do deslocamento, caracteristico
do muralismo urbano e ligado a nog¢ao de devir, reaparece nessa
pratica carregado de valores morais?.

O muralismo urbano — na medida em que ele se configura
de acordo com formas de vida orientadas por um devir (um vir-a-ser)
que evoca gestos de desenraizamento em relacao ao espaco batido
pelas praticas cotidianas — compreende o gesto de consentimento
a um modo errante de presenca. Se o consentimento a valores
determinados supoOe a recusa de outros valores, a adesao
eventual do destinatdario a recusa reafirma uma parada alinhada
a “nova ética” (Fontanille, 2015, p. 42). O belo gesto® se confirma

26  Escolha axiolégica decorre de julgamento, e julgamento decorre do gesto de um sujeito
ativo, definido como participante no processo de formacgdo de uma semiose engajada nas
tramas sociais.

27  Beyaert-Geslin (2009a, p. 236), apds destacar que, no &mbito da semidtica, a percepgao é
pensada como um modo de “acesso ao mundo sensivel” sugere que a mesma percep¢ao,
que permite que o mundo signifique, controla continuamente o aparecimento do sujeito
passional através da mediacao do corpo que sente.

28  Para as nogoes de protensividade/devir, ver Beyaert-Geslin (2009, p. 243-244).

29 "0 belo gesto é uma espécie de afirmacao do individuo diante do coletivo e de uma moral
pessoal diante de uma moral social" (Greimas et Fontanille, 1993a, p. 21).
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como uma reac¢ao favoravel ao desafio, que, tal qual estudado
por Greimas (2014, p. 221), estd resumido nesta pergunta: “Rodrigo,
serd que vocé tem coragem?”. Concomitantemente ao desafio,
os murais oferecem, para a instancia de interpretacao, condicoes
para uma adesao técita ao crivo critico que denuncia as relacoes
de forca assimétricas contidas nas organizacoes sociais, como
veremos. Além disso, enquanto pratica que incita o corpo a um
movimento impregnado de estesia, o muralismo urbano pode
ser pensado em analogia com a danca. Nesse ponto ele se confirma
dotado de uma "intencionalidade transformadora do mundo como
tal" (Greimas, 1975, p. 65).

Cenas interpretativas®®

Com apoio no estudo de Fontanille sobre as praticas
interpretativas, partimos do pressuposto de que “a cena
predicativa de interpretacao €, por natureza, mais complexa
do que a da persuasao, uma vez que ela instaura uma relacao
entre duas semioticas-objeto de natureza diferente, e que devem
permanecer diferentes para que se possa falar de interpretacao”
(Fontanille, 2008, p. 95)3.

Modos variados de responder aquilo que sobrevém, através
de diferentes graus de impacto, ao campo de presenca, compoem
a cena intepretativa do muralismo urbano. No caso do actante
que se deixa impregnar fortemente pela “novidade”, estaremos

30  Fontanille (2008, p. 95), ao discorrer sobre as praticas interpretativas, refere-se a nogao
de cena como base das teorias actanciais e afirma: "A cena organiza-se em torno de um
predicado e compreende o niimero de actantes (ou ‘lugares’) necessarios a realizagao desse
predicado".

31  Fontanille (2008, p. 96) sugere que o intérprete da cena de referéncia (o observador, 0 es-
pectador, o destinatdrio, o leitor, dirfamos) pode “selecionar e focalizar” apenas o texto da
cena de referéncia ou tao somente um signo. O intérprete tem “liberdade para delimitar a
semiotica-objeto da qual ele se apropria” (p. 96).
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diante da disposi¢do do intérprete para expor-se ao que se entende
por sobrevir junto a semidtica tensiva’2. A nogao tensiva de sobrevir
e de um sujeito transtornado por essa grandeza, que invade
o campo de presenca, alinha-se ao sentido do vocdbulo padtir/sofrer.
O conceito greimasiano de um “sujeito paciente”, que “recebe,
passivo, todos os estimulos do mundo, inscritos nos objetos que o
cercam” também é compativel com essas no¢oes*. De todo modo,
o intérprete se mantera como um sujeito exposto ao pdtir — esse
estado emocional pensado em fun¢ao de uma experiéncia estésica.
O transeunte que percorre a cidade e se depara com a peca de arte
urbana, que é o mural, tenderd a ser “extraido da esfera familiar
de seu agir” (Zilberberg, 2011, p. 278) e, em ajuste as conjunturas
ambientais, sera arrebatado pela estranheza estésica provocada
pela situacao inteira. Um sujeito do patir ou “do sofrer” se compoe,
conforme diria Zilberberg (p. 278), na definicao do sobrevir
em situacao propria a interacdo comunicativa.

A interacao com o acontecimento estético, cujas marcas
se dispoem em especial na organizacao plastica da imagem
mural, tem seu lugar reiterado. O conjunto das experiéncias
potencializa, para o pdthos, a iminéncia de um estado de alma
nomeado ‘inquietude” por Greimas e Fontanille (1993b, p. 193)3.
Mas a mesma inquietacao varia de forca ou impacto tensivo,
na medida em que as cenas interpretativas postas em ato também

32 Zilberberg (2011, p. 277) define o sobrevir como “uma das duas maneiras pelas quais uma
grandeza ingressa no campo de presenca e ali se estabelece”. A outra, a qual o sobrevir se
associa é, segundo o autor, o pervir. O sobrevir, segundo Zilberberg, “deve sua veeméncia
afetiva ao ardor das subvaléncias de andamento e tonicidade por ele ativadas: a aceleragao
‘delirante’ e a saturacao tonica vivenciadas a contragosto pelo sujeito” (p. 277). O mural
nao deixa de criar condicoes para que o transeunte que percorre a cidade e a observa seja
afetado por uma experiéncia estésica andloga aquela mobilizada pelo sobrevir, proprio a
um acontecimento extraordindrio. Experiéncia analoga, porém, diversa.

33 Cf. Greimas (2014, p. 107).

34  Greimas e Fontanille (1993b, p. 193), em estudo sobre as paixoes, afirmam que “a inquietu-
de introduz, com a permanéncia e a iteragao, um papel patémico estereotipado, uma cons-
tante da competéncia passional do sujeito.” Segundo os autores, a inquietude “prepara, de

algum modo, o terreno para outras paixoes: ela define certa constituicdo do sujeito” (1993,
p. 195).
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variam. O ato de co-responder ao mural implica uma consideravel
amplitude de gestos, bem como diversos graus de profundidade
da experiéncia estésica. O “horizonte referencial”*® estabelecido
entre as cenas predicativas de producao e de interpretacao
se organiza conforme constantes e varidveis.

A imagem mural, por exemplo, desempenhara um papel
actancial especifico na interacdo com o motorista e o passageiro
que, de dentro do veiculo, veem o mural enquanto se dirigem
para seu lugar de trabalho, atravessando os bairros “lavrados”
por esse tipo de arte urbana. A mesma imagem desempenhara
outro papel actancial na interacao com o pedestre que se move
pela cidade como o sujeito dos “passos perdidos” (De Certeau,
1999, p. 147), cujo comportamento se aproxima do flaneur ou do
individuo “errante” estudado por Floch (2023). Caso aproximemos
essas notas do estudo de Fontanille sobre a encenacao, que,
se comparada a leitura silenciosa de um roteiro, é vista como
uma pratica interpretativa teatral complexificada, poderemos
afirmar que os comportamentos interpretativos anteriormente
mencionados, marcados como conjuntos de possibilidades
de leitura, se articulam de acordo com diferentes "géneros
de praticas de interpretacao” (Fontanille, 2008, p. 93).

Resta o fato de que o mural, no horizonte referencial
estabelecido pela pratica, se impoe ao passante. Para o pedestre
ou para o passageiro de um veiculo, ambos no exercicio do papel
de espectador, uma competéncia modalisada como ndo poder
ndo observar se compoe. Enquanto isso, do lado do muralista
e principalmente do suporte compoe-se o ato de fazer saber. Em tal
“regime contratual” a “exposi¢ao” se alinha a um dos “aspectos
do espaco observado” (Fontanille, 1989, p.54).

35 "A semidtica-objeto a ser interpretada permanece sempre como o horizonte referencial do
ato interpretativo" (Fontanille, 2008a, p. 95).
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Tal exposicao, atrelada ao continuum da percepcao, flui
no espaco e no tempo. Temos a hipotese de que uma maneira
de ser, vinculada a um estilo estratégico, desponta da situacao.
O estilo estratégico, orientado por um ajustamento contingente,
desponta como um conjunto de peculiaridades interpretativas.
Entre as peculiaridades, estd a constituicao de uma memoria
que se estende e dura através do tempo e do espaco, bem como
através dos géneros variados de interpretagdo. A imagem mural,
como um objeto semiético com morfologia propria, contribui para
a formacao de uma disposicao global, ligada ao continuum temporal
e espacial. A memoria permanece como experiéncia vivida.

O mural, como uma sequéncia de manchas coloridas, cujas
formas gigantescas emergem dos préprios contornos para iluminar
a parede lateral dos blocos retangulares de alvenaria, tende
a manter-se como componente de uma memdria involuntdria para
o espectador. Essa é a memoria organizada segundo protensoes
e retencoes, os componentes do presente vivo da percepcao®.
Entendemos que assim acontece até para o transeunte, cujo
comportamento é préximo daquele desenvolvido pelo usuario
do metr6 parisiense — o sujeito descrito por Floch (2023) como
o profissional; aquele sujeito que considera os espetaculos
oferecidos ao publico no metro “como entraves, como geradores

36  Nossa hip6tese de que o muralismo urbano oferece condigdes para que a experiéncia de
uma memdria involuntdria se componha do lado da interpretacdo avizinha-se das nocoes
de retencoes e protensoes postuladas pela fenomenologia. Falamos entao de uma memdria
involuntdria que se estende e perdura em um continuum entre o passado, o presente e o fu-
turo, entrelacados no presente vivo da percepcao (Husserl, 2013, 8§14 p. 50; Merleau-Ponty,
2011, p. 478).
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de obstaculos e aglomeracoes”®. Para destacar a diferenca desse
comportamento com aquele do usudrio errante, Floch destaca
que o ultimo “desfruta do sentimento de estar sendo levado pelo
mundo” (Floch, 2023, p. 15).

Embora o transeunte que observa a cidade rejeite os
“descabidos comportamentos estéticos” relativos a fruicao da arte
urbana, a memoria das experiéncias vividas permanece, menos
ou mais acentuada. Essa é pelo menos nossa hipétese.

A poética do olhar

Trazemos para nosso exame trés murais, cujos titulos
sao considerados “condensacao do contetdo” (Floch, 1985, p.41)
das imagens. Eis o titulo e a localizacao de cada um deles: Casal
de Ciclistas, Avenida Faria Lima, Pinheiros; Seja Luz!, Rua Oscar
Freire, Cerqueira César (Jardins); A mdo de Deus, ao lado da via
expressa elevada conhecida como Minhocao. Todos sao trabalhos
feitos em bairros centrais da cidade de Sao Paulo.

37  Floch (2023), ao apresentar o comportamento do profissional (o sujeito que rejeita fruir os
espetaculos que ocorrem pelos corredores do metr6 parisiense), desenvolve os comenta-
rios que seguem citados. Floch faz uso da primeira pessoa (me) para ilustrar o que o pro-
fissional pensa e fala diante do que vé. Ao final, o autor reproduz indiretamente o discurso
do outro - o discurso desse observador que resiste a experiéncia de interpretagao da arte
urbana em tais circunstancias: “Ao fim e ao cabo, se os espetéculos, evocados na chave do
‘nao chegam a me incomodar’, terminam cedo ou tarde aparecendo como entraves, como
geradores de obstaculos e aglomeragoes, é porque motivam descabidos comportamentos
estéticos, tais como ficar admirando ou contemplando, escutar, aplaudir... verdadeiros an-
tiprogramas” (Floch, 2023, p. 17).
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Figura 1: Kobra, Casal de Bicicleta, Avenida Faria Lima, Pinheiros, Sao Paulo.

Fonte: © Norma Discini, outubro 2021.

Figura 2: Kobra, Seja Luz!, Rua Oscar Freire, Jardins, Sao Paulo.

Fonte: © Norma Discini, outubro 2021.

Figura 3: Kobra, A mao de Deus, Minhocao, Sao Paulo.

Fonte: © Norma Discini, outubro 2021.
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Os enquadramentos privilegiados por essas fotos
representam uma pratica interpretativa peculiar. N6s os
examinamos, respeitando o principio segundo o qual “a precessao
fotografica rejeita de imediato a transparéncia da representacao’,
como lembra Beyaert-Geslin (2020, § 40). A assimetria
do olhar entre a producao e a interpretacao do mural se destaca
no conjunto das fotos. No que diz respeito a cena interpretativa,
sua configuracao emerge ao longo da acao do pedestre-intérprete
que, interessado pelo mural, interroga-o sem poder apropriar-se
dele inteiramente devido a monumentalidade do suporte. Para tais
afirmacoes, pensamos a apropriacao segundo uma das acepcoes
que Basso Fossali (2018, p. 9) confere ao termo: “a primeira etapa
de uma ‘incorporacao’, de uma ‘tomada de posse’ necessaria para
a reenunciacao do sentido"*. Do ponto de vista de uma analitica
regrada do sensivel, a apropriacao implica o olhar orientado pela
tensao entre a pergunta e a resposta (Zilberberg, 2005, p. 88), com o
privilégio dado a instauracao da pergunta e a tonicidade forte,
que é propria a ela, na composicao dos gestos de “reenunciagao
do sentido” (Basso Fossali, 2018, p. 9).

Quanto a assimetria dos olhares, de um lado, a tematica
da pratica compreende o uso de guindaste e de recursos afins
para que o muralista possa escalar os altos muros. O artista
geralmente conta com o trabalho de uma equipe auxiliar. De outro,
o olhar inscrito nas fotografias por meio do enquadramento
em contra-plongée atesta os angulos resultantes de deslocamentos
em latitude variavel do corpo sobre o solo. As fotografias apontam
para o conjunto de procedimentos de ajustamentos estratégicos,
préprio ao espectador disposto a interrogar a imagem mural
por inteiro, o que implica estar exposto as contingéncias da cena
interpretativa. Com base em estudo feito por Beyaert-Geslin

38  Veremos que a apropriacdo ndo é definitiva ou completa, pois ela diz respeito a um obser-
vador que apenas se aproxima do mundo pelo olhar, ao contempla-lo.
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(2020, § 24), em que a autora alude a "importancia da memoria
no imagindrio da percec¢ao visual”, na formacao do ato de "ligar
imagens desarticuladas e de ultrapassar o desequilibrio entre
pontos de vista", consideramos que essas cenas de interpretacao
constituem uma espécie de "busca mereoldgica” § (24).

A “busca mereoldgica” se estende ao longo da “operacao
de engrandecimento” (Zilberberg, 1992, p. 41) do suporte, junto
ao intérprete que observa a imagem mural emergente nao apenas
de um edificio determinado, mas também dos arredores.
Enquanto o edificio transformado em suporte do mural se destaca
dos imdveis circundantes, a imagem mural emerge do conjunto
ampliado de significacao. A ampliacao se deve ao papel dos fatores
ambientais.

Seguindo os passos de Fontanille (2007, p. 184), que assinala
que a semiotica do visivel é uma "semiotica da luz", dizemos que o
ambiente imediato ao mural "ilumina" a situagao semidtica e faz
emergir "a unidade polissensorial da paisagem" (2007, p. 184).
O ambiente urbano nao escapa do "processo de actancializacao"
(2007, p. 184) que constitui a pratica. No entanto, ele pode criar
condicoes de obstrucao ao olhar do observador.

Figura 4: Kobra, Seja Luz!, Rua Oscar Freire, Jardins, Sao Paulo.

[ 0 NS 51N

Fonte: © Norma Discini, outubro 2021.
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Uma arvore encobre parcialmente a visao por meio de seus
galhos e tonifica a expectativa a respeito daquilo que poderia
ser visivel®. O principio patémico da “inquietude” se mantém
engendrado, e sua intensidade nao cessa de aumentar. O muralismo
urbano, como uma configuracao espacial que comporta lacunas
a serem preenchidas pelo olhar do observador, confirma-se
como uma préatica que favorece, para o pedestre, uma “sequéncia
proxémica” (Floch, 1995, p. 21) orientada por deslocamentos.
Juntamente com os movimentos suscitados pela distancia ou pela
proximidade, pelo encontro frontal ou tangente em relacao
ao mural, a cena de interpretacdo compoe, em potencial,
um espectador cujo olhar contemplativo é de duracao prolongada.

Esse olhar dura e continua a durar, na medida em que
se move levado pela busca de alguma coisa que parece estar
prestes a perder-se*’. A coisa que parece prestes a perder-
se esta na semiotica-objeto, a qual o intérprete se expoe e da
qual o mesmo intérprete procura apropriar-se. O movimento,
nao estranho a inquietude, fica esbocado na reorganizacao plastica
do objeto-suporte promovida pela cena interpretativa.

Alguns recursos entram na formacao plastica dos murais
assinados por Kobra e, montando uma maneira duradoura de dizer,
levam a reconhecer o éthos de Kobra como proje¢ao de um estilo
autoral. Entretanto, o estilo do autor nao se aparta do éthos
da préatica. Tais recursos fazem entrever a disposicdo globalizante
que, relativa ao pdthos da pratica, diz respeito ao principio
de movimento.

39  Os principios relativos a exposicao, a inacessibilidade, a obstrucao e a acessibilida-
de (Fontanille, 1989) do visivel foram postos em operacdo em ensaio feito por Dondero
(2020), em especial no capitulo “La théorie de I'énonciation : de la linguistique a la sémio-
tique de I'image (p. 21- 65).

40  Greimas e Fontanille (1993, p.195) afirmam que "[...] se a inquietude afeta um apego, ela se
torna a inquietude de alguém que tem algo para perder [...]".
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O movimento, como efeito decorrente da formacao plastica
da imagem mural, atravessa o olhar, logo o corpo do pedestre
“imerso no visivel”*!. Trata-se do visivel favorecido pela imagem
pintada na empena do prédio e pelo proprio movimento que se
estabelece entre ela e seus arredores. Os arredores se contraem e se
estendem ao contato do olhar do intérprete. Por sua vez, as acoes
de leitura se adensam de experiéncias, na medida em que o suporte
(a empena do prédio) e as condi¢coes ambientais se impregnam
de mobilidade.

Do lado do estilo autoral, os murais de Kobra levam
a apreender “o esquema visual diretor” (Fontanille, 2022) como
um vetor que se compoOe segundo a iconizacao das figuras.
O fundo, junto a figuracao iconica de carater antropomoérfico,
é preservado, para que dele possa emergir a figura que vai
ao encontro do observador*.

Em Casal de Ciclistas (Fig. 1), as linhas diagonais paralelas,
que preenchem a area superior do fundo, convergem para
um mesmo ponto atrds da figura central e contribuem para
que essa figura se desloque na direcao do espectador. As linhas
diagonais, retomadas na composi¢ao da figura central, em especial
na figuracao do drapeado da saia da ciclista, ampliam o efeito
de movimento pela imagem toda*. Por sua vez, o contraste
modelado/ plano destaca as figuras desenhadas, que concretizam

41  Merleau-Ponty discorre sobre o vidente como o que olha e vé as coisas do mundo: «Sé se
vé o que se olha.» Em seguida ele afirma: «Imerso no visivel por seu corpo, ele préprio
visivel, o vidente nao se apropria do que vé; apenas se aproxima dele pelo olhar, se abre ao
mundo» (2004, p. 16) Por sua vez, levando em conta o principio do movimento articulado
a tais condicoes, o filésofo afirma: «Meu movimento ndo é uma decisao do espirito, um
fazer absoluto, que decretaria, do fundo do retiro subjetivo, uma mudanca de lugar mila-
grosamente executada na extensao. Ele é a sequéncia natural e o amadurecimento de uma
visdo» (2004, p. 16)

42 Greimas e Courtés (2008, p. 251) destacam que a iconizacdo toma “as figuras ja consti-
tuidas” e “as dota de investimentos particularizantes, suscetiveis de produzir a ilusdo
referencial”.

43 Sobre a definicao da linha diagonal como uma forma concisa que contém em si possibilidades
infinitas de movimento, ver Kandinsky (1991).
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o termo plano, assim como as figuras tratadas em modelagem,
que acentuam “a representacao dos objetos e do espago
através do volume” (Floch, 1985, p. 25)*. Mediante o volume,
a tridimensionalidade se projeta na composicao das figuras,
num efeito que se alinha ao recurso do trompe-I'oeil e a dimensao
tatil inerente a ele.

A imagem em trompe-I'ceil se revela por meio dos recursos
de representacao do circulo frontal que se solta da superficie,
ao compor a figura da roda da bicicleta. Simultaneamente,
as figuras das janelas, como expressao da resisténcia do suporte,
criam um eixo vertical que divide simetricamente a superficie
ocupada. Se o eixo cria a ilusao de equilibro na organizacao
topolégica da superficie, o trompe-I'oeil desfaz essa ilusao.
As janelas sao e nao sao janelas. Em termos discursivos, estariamos
numa crise veridictoria.

Segundo Bordron (2011, p. 149), com o trompe-I'oeil “eu
vivo a experiéncia da desilusao”. Junto as postulacoes do autor,
afirmamos que a roda da bicicleta, pintada sobre a empena
do prédio, nos da uma "intencao de sentido no mesmo tempo
em que seu ser como roda de bicicleta se desvanece" (2011,
p.149). Cada janela, mantendo-se janela, passa a ser igualmente
um componente da imagem mural. Cabe ao suporte encetar
o principio da “desilusao” perceptiva. Diante do uso recorrente
do trompe-I'ceil, o olhar compoe, para o corpo do observador,
condi¢des para mover-se segundo "aproximacoes e recuos, ansias
e fugas multiplas, inibidas ou excitadas", como diria Zilberberg
(1992, p. 43). Os efeitos de movimento e de inquietude reclamam-
se reciprocamente, na medida em que tais cenas de interpretacao
afastam, de um estado de repouso, o corpo que sente.

44 Em Casal de Ciclistas, os quadrilateros que compdem a superficie sélida e linear, onde os
corpos se apoiam, realizam a dimensao do que é achatado. Por sua vez, o relevo ou as sali-
énciais das formas do vestudrio feminino desvelam o modelado na representagao dos obje-
tos e trazem a luz o efeito de maleabilidade para a superficie trabalhada. O ato de modelar
(modeler, em francés) é considerado contiguo ao ato de operar com uma superficie mole
(Petit Robert).
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Formas de vida (notas finais).

O mural traz a luz uma situacao propicia a exploragao
de formas de vida postas face a face. Ele revela o que
emerge da relacao entre o objeto e seu ambiente imediato —
o ambiente concebido, nessas condi¢oes, como um espaco social
fundamentalmente estraficado (De Certeau, 1999)*. O mural Casal
de bicicleta (Fig. 1) ilustra o processo segundo o qual a estratificacao
do espaco social, reinterpretado como espaco urbano, se forma.
Essa estratificacdo nao é estranha a dinamica das formas de vida,
que englobam a pratica.

O mural referido ladeia uma avenida dotada de algumas
das melhores ciclovias da cidade. Esse fato é relevante para
a definicao do mural como um texto que integra a relacao
conflituosa entre as formas de vida que ele evoca. A imagem
mural engendra dois gestos que problematizam a mobilidade
urbana. Por um lado, ela afirma "o estilo de vida" (Fontanille, 2015,
p. 267), que, condensado no espaco de uma ciclovia, é avaliado
como favoravel ao bom funcionamento da sociedade. Por outro,
ela rejeita a manutencao de habitos relacionados com o trafego
denso que caracteriza a regiao.

Em Seja Luz! (Fig. 2), a figura da lampada admite a conexao
com um ambiente preenchido por comportamentos afeitos
ao brilho. Se considerada a estrutura do comércio circundante,
caracterizado como dominantemente de luxo, o sentido
de brilho, contiguo aquele de luz, se adensara. Na contiguidade

45 De Certeau (1999, p. 309) fala em « lugares opacos e teimosos » como o espago que subsiste
« sob a escritura fabricadora e universal da tecnologia ». Ele assim se expressa, ao referir-
-se « a dois sintomas de uma subversao comum e silenciosa », constituinte do « ruido das
préticas cotidianas » : « ‘ubiquidade’ do lugar, fracassos no tempo » (1999, p. 309). O autor
complementa a reflexdo com esta afirmacao: « Significard sugerir que os espacos sociais,
estratificados, sdo irredutiveis a sua superficie controldvel e construtivel e que avatares
reintroduzem o impensado de um circunstancial no tempo calculado. Ilegibilidades de es-
pessura no mesmo lugar, de asticias no agir e de acidentes da histdria » (1999, p. 309). O
autor faz alusao ao graffiti nessa passagem da obra.
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com a memoria do brilho (sapatos e vestimentas de alto preco,
restaurantes, hotéis, emporios que incorporam habitos refinados
de consumo), o mural ndao deixa de evocar formas de vida
comprometidas com o gosto de luxo. O gosto de luxo, considerado
o0 bom gosto, em oposicao ao gosto da necessidade, considerado
0 mau gosto, apontam para a dinamica conflitual das formas
de vida apreensiveis desse bairro da metropole. O intérprete
torna-se exposto a essa dinamica conflitual. Para isso contribui
a complexificacao das funcoes da imagem mural, que aparece
reinterpretada como um estrato da pratica. De acordo com as
circunstancias interpretativas, a significacdo da imagem mural
podera aparecer impregnada pelas fun¢oes do meio-ambiente,
condensadas, embora, no nivel do texto-enunciado. No mural
Seja Luz! temos indicacoes de que a imagem nega o valor moral
que sustenta o estilo de vida calcado no luxo ostensivo. A negacao
é axioldgica e carrega consigo o principio relativo ao “campo
semantico” do nivel profundo da geragao de sentido*. A valorizacao
axioldgica negativa se vincula ao termo disforia, constituinte
da “categoria timica” cravada nas estruturas elementares
da significacao*’. A figura do pensador em introspeccao, disposto
no movimento da intertextualidade plastica, que incorpora
O Pensador, de Rodin, esta a servico desse gesto*s. Por sua vez,
0 mesmo gesto, que faz crer como disforico o exercicio de legitimar
0 gosto do luxo como o bom gosto, afina-se ao estilo de vida
propugnado pela pratica do grafite em geral e pelo muralismo

46  Cf. Greimas e Courtés (2008, p. 235).

47 A categoria timica diz respeito a uma “disposi¢do afetiva fundamental” (Greimas; Courtés,
2008, p. 505). .

48 Enfatizamos que o trecho da rua Oscar Freire onde estd localizado o mural "Seja Luz!"
corresponde a area do bairro Jardins, que concentra lojas, hotéis, bares e restaurantes que
expressam praticas de consumo centradas no gosto do luxo, considerado o bom gosto, em
oposicao ao gosto da necessidade, considerado um mau gosto por determinaos segmentos
sociais. A atitude judicativa, apoiada na avaliacao axioldgica dos valores, alimenta a rela-
cdo conflituosa estabelecida entre os "estilos de vida', que perpetuam a formacao desigual
do espaco social (cf. Bourdieu, 2016).
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urbano em particular. O espaco urbano reivindicado pelo grafiteiro
e pelo muralista adquire ares de um “palimpsesto”#.

A imagem do mural A mdo de Deus (Figuras 3), que esta
instalado nas imediag¢oes do Minhocdo e que € vizinho de duas
igrejas, uma catélica, outra neopentecostal, afirma, mais pelo
titulo do que pela figura, uma forma de vida alinhada a crenga
na existéncia de Deus. Concomitantemente, ela nega o conceito
de um Deus tido como o terceiro termo na mediacao entre o homem
e o mundo. A imagem representa o principio de “carnavalizacao”,
que destrona a figura sagrada, e ela humaniza, com apoio
na sinédoque, a figura do Deus nomeado no titulo. No ato de negar
valores, a imagem confirma o traco de descontinuidade préprio
ao belo gesto.

O muralismo desvela a contradi¢ao silenciada em cada
um dos lugares que ele cria. O ritmo da moralizacao, composto
na alternancia entre as ag¢oes de afirmar e de negar valores,
traz a luz estilos de vida em confronto. Um espectador inquieto
desponta dessas cenas de interpretacao, que compoem uma das
possibilidades de organizacao do pdthos do muralismo urbano.
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CAPITULO 6

PRIN,CI'PIOS SEMIOLOGAIS DA TEORIA
SEMIOTICA COMO TEORIA DO SENTIDO

Waldir Beividas
(Universidade de Sado Paulo)

Quo vadis ?

Preliminares

E dificil estimar as opinides com que o eventual leitor saird
deste texto caso porventura considere util acompanha-lo até o
fim. E menor o meu intento de uma investiga¢ao aprofundada
ou de proposicoes novas do que o de um balanco das impressoes
e interpretacoes que atualmente faco da teoria semidtica europeia,
linhagem iniciada em F. de Saussure, avancada por L. Hjelmslev,
e estabelecida por A.]. Greimas e alguns de seus discipulos. Certas,
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menos certas ou nao certas, tais impressoes me levam a uma
espécie de manifesto ou exposicao de um desabafo e lamento pelas
direcdes que a teoria sonhada por esses trés grandes pensadores
vem tomando nos ultimos anos'.

Se podemos dizer que Praga venceu Copenhague
na implantacao da fonologia e da linguistica mundial — noutros
termos, que o substancialismo jakobsoniano e troubetzkoniano
do plano da expressao venceu o formalismo hjelmsleviano -
também temos de reconhecer que o estruturalismo saussuriano,
alavanca que moveu o mundo da semidtica greimasiana, se vé
em circunstancias bastante adversas. Tal nau em mares revoltos,
pressinto-a em risco de acabar por sogobrar perante ondas de teorias
cognitivistas e neurocientistas que imperam hoje nas ciéncias,
perante ondas das filosofias analiticas e fenomenolégicas, todas
a disputar a legislacao sobre o lugar da linguagem no homem,
sobre a natureza e emergéncia do sentido, a escala humana.
Deixemos de lado os animais, superiores, médios e inferiores,
e todas as formas de suas vivéncias.

Os semioticistas, estruturalistas e formalistas, dessa nau,
na qual embarquei, ndo souberam, no meu entendimento, dar-lhe
um rumo suficientemente seguro e consistente, tal como projetado
na cartografia suica de navegacao, aprumada na Dinamarca
e lancada lituanamente em Paris. Vejo essa cartografia da teoria
ser pouco a pouco borrada, apagada, rabiscada, mais aqui, menos
ali, e a nau estruturalista ser sacudida pelas ondas naturalistas
dos cognitivismos e das neurociéncias a bombordo, pelas
filosofias da linguagem, pragmatistas, a estibordo, pelas filosofias
fenomenologicas a proa, para apenas me deter nessas pressoes
mais ostensivas. Para dizé-lo brevemente, agora sem metaforas,
a semiodtica greimasiana vem cedendo no volume de suas

1 Este texto foi recentemente publicado na revista Actes sémiotiques (Beividas, 2024). E reto-
mado aqui com acréscimos e alteracoes para servir ao publico brasileiro.
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concessoes e retrocedendo no volume das implicacoes contidas
nos principios fundamentais pelos quais se implantou no mundo
da ciéncia.

Duas reflexdes de Freud me movem nesse entendimento.
Primeiramente, retomo uma expressao de seu texto sobre
a “Psicandlise das massas e andlise do eu”, ja4 adentrando
a idade dos 20 anos de sua jovem psicanalise — a considerarmos
a Interpretagdo dos sonhos de 1900, como espécie de pia batismal.
Diante de protestos que conceitos seus recebiam — na ocorréncia,
o de “pulsao sexual” - assim se expressa: “nao me agrada ceder
a pusilanimidade. Nunca se sabe para onde pode alguém ser levado
em tal caminho; comeca por ceder nas palavras e acaba por vezes
em ceder nas coisas (1921, p. 2577).2

Por sua vez, em carta a Jung, de 30 de novembro de 1911,
o psicanalista comenta o debate havido na Sociedade de Viena
sobre um artigo deste seu entao discipulo, texto apresentado
por uma jovem psicéloga, chamada Spielrein. Freud assim
se expressa: ‘o que me incomoda mais é que Fraulein Spielrein
quer subordinar o material psicologico a consideracdes bioldgicas;
tal dependéncia nao é mais aceitavel do que uma dependéncia
da filosofia, da fisiologia ou da anatomia cerebral”. E arremata
com valentia: “a psicanalise fara da se”. (1976, p. 532).

Ora, esse gesto de valentia tedrica teve em semidtica
seu promotor maior, na insisténcia altiva de Hjelmslev em criar,
sob o crivo de uma hipdtese estruturalista, uma verdadeira
linguistica-linguistica, imanente, cuja vocacao indicava, a meu
ver, exatamente, o horizonte freudiano: farsi da se. Ao que parece
hoje, estamos a beira de renunciarmos a valentia de Freud e a
altivez de Hjelmslev.

2 Em todo este capitulo tomei a meu encargo a traducdo de originais em lingua estrangeira
porventura citados.
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Profissoes de fé

A expressao latina que utilizo a epigrafe, bem conhecida
no universo do cristianismo, é a pergunta de um Pedro, apdstolo
amedrontado e fugitivo, que se deparou com a aparicao de Cristo:
- quo vadis “para onde vais ?”. Recebe como resposta: - “vou
para Roma ser crucificado uma segunda vez”. O apéstolo retoma
a coragem e retorna a Roma, onde serd depois martirizado
e crucificado. As reverberacoes semanticas da expressao,
no universo semioético das pesquisas, sem pretender relevar
a religiosidade de origem, deixo-as ao leitor que eventualmente
acompanhar as reflexoes e proposicoes que aqui serao levadas
a efeito. Tais reflexdes e proposicoes assustam pela simplicidade,
quase trivialidade, mas acarretam estranhas consequéncias
no mundo sémio das pesquisas.

Mantenhamos, por alguns instantes a isotopia da religiosidade,
nao como propala¢ao, mas como metafora. Hjelmslev, em sua
elegante “Entrevista sobre a teoria da linguagem”, de 1941,
evocava o grande linguista Hugo Schuchardt para quem todo
homem de ciéncia, em seus estudos, deveria inserir uma péagina
“que contivesse sua profissao de fé cientifica” (Hjelmslev, 1985, p.
86). Entendo-o assim: cabe evitar os sempiternos malentendidos
que rondam sempiternamente as ideias. Saussure, contemporaneo
do linguista citado, ja havia sido bem explicito, quem sabe
com antecedéncia, quanto ao conselho de Schuchardt:

Eis aqui nossa profissao de fé em matéria de linguistica
(...). Em linguistica, negamos em principio que haja
objetos dados, que haja coisas (...) como se estivessem
dadas por si proprias (...) porque é apenas o ponto de vista
que faz a coisa. (Ecrits, p. 201 — itdlicos e supressoes
meus).
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Hjelmslev o seguiu quase a la lettre em seu texto “Linguistica
estrutural” de 1948:

Aqui ela [sua linguistica estrutural] se opde a toda
hipétese que enuncia ou pressupode a existéncia de
“fatos” que precedam logicamente as relagdes que os
unem. Nega a existéncia cientifica de uma substancia
absoluta, ou de uma realidade independente das relacoes.
Requer que se definam as grandezas pelas rela¢oes, e ndo
inversamente (Hjelmslev, 1991, p. 32).

Por sua vez, sao emblematicas algumas posicoes de Greimas.
Seguem praticamente a risca a profissao de fé dos seus
inspiradores e tira dela as consequéncias : em Cerisy : “0 mundo
€ uma linguagem, e ndo uma colecao de objetos” (1987, p. 324) ;
numa conversacao para a revista Versus : “a motivacao pressupoe
o reconhecimento a priori do mundo exterior como coisa, é, pois,
um positivismo” (1986, p. 45). Uma dezena de outras formulacoes
congéneres — 0o mundo como “macrossemidtica”, a postulacao de
“existéncia semi6tica” para o mundo, formulag¢oes bem conhecidas
no campo, poderiam todas compor sua “profissao de fé”.

Essa triade de pensadores desenhou e estabeleceu a teoria
semiotica como teoria formalista e imanente do sentido : a lingua
é forma, nao substancia, eis o emblema que institui em Saussure
tal formalismo imanente. Imanéncia e forma, em Hjelmslev,
sao levadas a outrance como dizem os franceses, isto é, ao limite
do quase exagero. Por sua vez, no belo texto que abre Du sens,
elas definem, em Greimas, a semidtica enquanto tal : “pois,
justamente, a forma semidtica nao é nada mais nada menos do que
o sentido do sentido” (1970, p. 17). Sémir Badir tem disso a leitura
escorreita : “observe-se que nesse ‘sentido do sentido’ tem-se
a propria linguagem, nada mais nada menos: a linguagem estipula
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de maneira necessdria e suficiente o sentido do sentido” (2010, p.
279 - italicos meus).

Estamos os semioticistas greimasianos bem cientes das varias
criticas e questionamentos recentes do conceito de imanéncia,
intuido em Saussure, radicalizado por Hjelmslev e firmado
em teoria por Greimas (e poucos outros de seus seguidores). Tais
criticas, no melhor dos casos, limitam drasticamente seu alcance e,
no pior, a contestam cabalmente, por vezes, raivosamente. Mesmo
assim, quanto a meu trabalho pessoal mais recente, pode ser dito
dele como o de continuar a advogar a legitimidade da manutencao
da hipdtese de um formalismo imanente (forma do contetdo e forma
da expressao) para a teoria semiética, formalismo entendido
nao como solugoes artificialistas que excluam as substancias.
Um formalismo imanente apenas defende que as substancias
(do conteudo e da expressao) estao subordinadas, estao sob a
dependéncia das formas. Mais que isso, minha intencao, talvez
mais ambiciosa e, por isso, temerdria, a depender dos pontos
de vista, é fazer subir as propostas imanentes — ou profissoes de fé
— desse trio pioneiro de construtores da teoria semiética. E fazé-
las subir do patamar de uma ontologia regionalizada — restrita
a linguistica e a semidtica — para o patamar de uma ontologia
de estatuto global, isto é, a proposta de uma epistemologia
discursiva a estar na fundacao de qualquer forma gnoseologica
de conhecimento, de concepcao, de apercepcao e de percep¢ao
do mundo.?

3 Essa inten¢do tomou corpo numa tese de livre-docéncia (USP) em 2015, posteriomente
publicada pela Lambert-Lucas com o titulo de La sémiologie de Saussure et la sémiotique
de Greimas comme épistémologie discursive (2017) e em seguida pela editora da FFLCH com
o titulo Epistemologia Discursiva. A Semiologia de Saussure e a Semidtica de Greimas como
terceira via do conhecimento (2020), edicao disponivel on line no portal de livros abertos da
Usp:
https://www.livrosabertos.abcd.usp.br/portaldelivrosUSP/catalog/book/522.
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E esta a minha maneira de seguir, régua e compasso,
a navegacao de Hjelmslev, na direcao que ele indicava desde
o comeco de suas intervengoes no campo:

Como nao se pode conhecer a substancia a nao ser por
meio da forma, e como a forma linguageira [sprogformen]
é a Unica forma objetivamente dada, o método
linguistico é o Gnico a permitir um conhecimento
objetivo da substancia. Disso decorre que a ontologia
deve ser construida de maneira empirica e imanente.
E apenas por esse caminho que a ciéncia por inteiro
pode ser construida de maneira empirica e imanente
(Hjelmslev apud Brandt 2013, p. 205)*.

Ora, entender o mundo, a realidade, nao como um fato
ou dado a priori, como coisas “dadas por si proprias”, mas como
resultado de um constructo linguageiro (portanto mundo de formas
imanentes a linguagem) sera isso um delirio, voto piedoso
ou utopia descabida de pobres e meras mentes humanistas que nao
entendem sobre a verdadeira realidade, que nao se informam sobre
as ciéncias “substancialistas”, fisicas e quimicas, que nao entendem
nada dos fantasticos dltimos avancos das neurociéncias?

O pobre humanista nao tem outro recurso senao procurar
em seu socorro algumas formulacoes entre os proprios cientistas
dessas areas exatas. Dentro de uma episteme cientifica,
massivamente materialista e naturalista no geral, elas sao raras,
mas alvissareiras. Sao formigas teimosas ousando passar por entre
as patas dos elefantes, pesados no seu conforto realista.

Por exemplo, j& na década dos anos 1940, o grande
filésofo e epistemodlogo das ciéncias fisicas, Gaston Bachelard,
na abertura de seu Rationalisme appliqué (1942, p. 102-103)

4 O pequeno texto, traduzido diretamente do dinamarqués para o francés por Brandt tem
data de 1937.
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afirma que as ciéncias contemporaneas acabaram por inaugurar
dominios de pensamento “que rompem claramente com o
conhecimento comum”. Para o epistemdlogo, elas estabeleceram
uma “verdadeira ruptura entre o conhecimento comum e o
conhecimento cientifico”. Doravante, para a nova ciéncia, continua
ele, o que conta é o “carater indireto das determinagoes do real
cientifico”. E nos brinda com o exemplo da pesagem dos isé6topos
nas aparelhagens do espectrégrafo de massa, pesagem que,
segundo ele, nada tem a ver com pesar o sal, isto é, que nao
apresenta nenhuma “significacao direta” na vida comum, como
a de uma balancga que pese o sal. Noutros termos a pesagem
cientifica é uma “técnica indireta de constru¢ao do objeto
a examinar”. Isso o leva além, a dizer que a ciéncia nada mais
faz do que criar uma “fenomenotécnica”. A sequéncia da reflexao
nos deixa em sobressalto, pela coeréncia: “no que diz respeito
ao espectrografo de massa, estamos em plena epistemologia
discursiva. Um longo circuito na ciéncia tedrica é necessario para
compreender disso os dados”.

Epistemologia discursiva, expressao formidavel, irrompe
subitamente de um s6 folego e numa Unica vez em todas
as publicacoes do filésofo-epistemdlogo (salvo insuficiéncia
de minhas leituras). A conclusao do seu raciocinio nao tarda.
Exprime-se, como sempre em seus escritos, no estilo de uma
profundidade simples e arguta: “de fato, os dados sdao aqui
resultados” (Bachelard, 1942, p. 103).

Essas formulacgoes, fortes e impactantes, prestam socorro
ao humanista : investir numa epistemologia discursiva,
na nova ordem da ciéncia contemporanea, significa assumir
que nao existem dados, ja dados, na natureza. Apenas resultados
existem e resistem, criados e operados pelo discurso (cientifico,
no exemplo mencionado). Mais que isso, as formulacdes enérgicas
do filésofo, se levadas ao limite da sua coeréncia, autorizam
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uma pequena correcao a ele proprio: por que diabo de razao
pesar o sal numa balanca teria uma “significacao direta” na vida
do conhecimento comum? Ora, a significacao do sal pesado numa
balanca, por meio de uma agulha que percorre uma graduacao
num aparelho de medida, ndo esta de modo algum inscrita no real
da coisa. Tal significacao é tdo indireta quanto o foi a medicao
do espectografo de massa dos isotopos. A significacdo do sal
pesado na balanca é igualmente construida, tal como a da fisica
contemporanea. Ela também nao é um dado, mas um resultado,
apenas resultado ou constructo de um discurso mais antigo,
dos primeiros passos da ciéncia, o qual o conhecimento comum
incorporou e se tornou acostumado por convencoes linguageiras
criadas a sua época.

Em meu entendimento, é exatamente isso que Saussure
propoe quando diz que o signo, sem o qual tudo nao passa
da nebulosa amorfa do pensamento, portanto, na verdade,
cria a realidade tal como nos é dada conceber, imanente pois
aos discursos; ou quando Benveniste assegura que “a realidade
é produzida de novo por intermédio da linguagem” (1966, p. 25)°.

Se formulac¢oes de um filésofo das ciéncias ou de linguistas
sao insuficientes, tomemos emprestadas reflexoes de um puro
e renomado bidlogo: “o real ndo fala”, postula Antoine Danchin
(retomo adiante). A frase assusta René Thom, matematico, medalha
Fields, fundador da Teoria das Catdastrofes, que contraargumenta
atribuindo-lhe o qualificativo — senao ironico e depreciativo,
ao menos muito atenuador — de uma “preocupacao catartica
louvavel” (1990, p. 482-483). O renomado matematico teme que,
assim entendido, os fendOmenos nao teriam sentido algum, tudo
seria mergulhado numa “insignificancia generalizada”, numa total

5 Embora seja bem mais fragil e hesitante a posicdo de Benveniste frente a de Saussure,
pois a expressao “de novo” (a nouveau) cai na armadilha (sem solu¢ao) de uma “primeira”
ou “anterior” realidade, ou seja, cede ao substancialismo hipostasiado, “positivista”, na
expressdo acima citada de Greimas.
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“platitude”. Segundo seu temor, isso retiraria da ciéncia sua funcao
“pragmatica”, de “satisfazer uma necessidade humana”, como
“fonte de sentido”.

Ora, a queixa de Thom é fragil e seu medo injustificavel.
Nao se trata de modo algum de tudo estar mergulhado
num caos insignificante. Trata-se, justo ao contrario,
de entender, na profissao de fé de Danchin, que o real nao fala
por si mesmo, que algo o faz falar. Esse algo é, segundo a tese
que venho defendendo, a maquinaria fantastica da linguagem,
que se presentificou no mundo, sob as multiplas formas em que
se construiu em discursos, desde os mais ingénuos e vulgares
- 0 “conhecimento comum” de Bachelard - até aqueles
mais sofisticados das ciéncias, os mais argutos em filosofias
ou aqueloutros mais sublimes das poesias, tudo isso desde a aurora
das cogitacoes humanas. A presenca da linguagem no mundo,
desde quando, é a iinica aporia, inico “mistério” — a continuarmos
na isotopia religiosa — que resta na hipétese de uma epistemologia
discursiva. Mas sua ac¢dao e coercdo em todas as esferas
do conhecimento é perfeitamente atestavel e descritivel em todas
as suas estruturacoes e estratégias enunciativas. Portanto,
muito longe de o real estar mergulhado numa insignificancia
generalizada, temor de Thom, a tese do biélogo Danchin oferece
caminho para o sopro do sentido ao real. Se ele nao fala por si
proprio, a linguagem o faz falar, e o mundo ganha sentido.

Uma epistemologia discursiva depara-se e precisa enfrentar
grandes obstdculos, desde o berco helénico da civilizacao
ocidental. O medo de Thom esta generalizado em toda a filosofia
que se debruca sobre a linguagem. Claudine Tiercelin, filosofa
do Collége de France, nas primeiras paginas de suas reflexoes
sobre “Em que medida a linguagem pode ser natural?” detém
um paragrafo que bem o revela:
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Se o mundo nada é fora de nossos esquemas conceptuais
e linguisticos, nao esté ele “perdido”? Se o mundo
existe apenas relativamente a nossas interpretagoes,
sera ele algo mais que seu espelho? A filosofia nao se
reduziria, em definitivo, a uma tarefa mais ou menos
infinita de interpretacdes, de comentdrios e de
repeticoes: palavras sob palavras? (Tiercelin, 2002, p. 19).

Citar essa autora vem bem ao caso aqui para ilustrar o que
vejo como um grande incomodo perante o modo como a semidtica
ainda nao entrou num debate robusto com a Magna Philosophia,
tal como vem ocorrendo com a filosofia analitica e demais
filosofias cognitivistas da mente e da linguagem. Todas elas,
a partir do século XX, tomaram a linguagem, como o atesta essa
filésofa, “no centro das reflexoes filoséficas” (Tiercelin, 2002, p.
19). Mas em suas referéncias de linguagem os verdadeiros “tedricos
da linguagem” — como se expressa Hjelmslev, ao se demarcar
da filosofia (retorno a isto adiante) — nao sao bem ouvidos, e sao
os filésofos que detém o unissono das vozes.

Ora, ha uma distancia descomunal entre o modo das reflexoes
filosoficas e suas ilagdes cognitivas, ainda que profundas,
sobre a linguagem, e as proposicoes tedrico-descritivas de um
Saussure ou um Hjelmslev. Para dizé-lo de forma sincopada,
talvez injusta em certos casos mais localizados, a episteme
estruturalista nao conseguiu adentrar a filosofia, a nao ser para
ser “desconstruida”, senao mesmo destituida.

E certo que a teoria semiética, no anseio de ampliar suas
reflexoes para a dimensao sensivel do discurso — como a pagar
uma divida e preencher uma das caixas pretas de que se queixava
Greimas em Cerisy - foi buscar recurso no campo da fenomenologia
merleaupontyana, recurso a percepcao, ao corpo-proprio, a carne-
viva. Porém, para tal, nao carregou a bandeira da imanéncia,
a bandeira da forma, a bandeira da prevaléncia da linguagem
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na prépria concep¢ao do mundo: “a lingua/linguagem (Sprog) é a
forma mediante a qual concebemos o mundo” (Hjelmslev, 1971,
p. 184). Ao contrério, cedeu o passo a uma imiccao da substancia
do corpo, de conceitos psicoldgicos (exterocepcao, interocepgao,
propriocep¢do); subordinou-se a primazia da percep¢ao como
doadora do sentido.

Por sua vez, ha algo de ainda mais contundente no raciocinio
de Danchin, em sua conferéncia pronunciada para o Centre
International de Syntheése em 07.02.1990:

Com efeito, creio que o real nao fala. Isso é um ponto
suficientemente essencial a indicar que nao temos outra
coisa a fazer sendo adivinhacoes (devinettes) sobre o real
e, como o dizia Xenéfanes ha dois mil e quinhentos anos,
adivinhacdes porque, mesmo se por acaso tropecassemos
sobre a verdade, nao o poderiamos saber (Danchin, 1990).

Esta ultima «profissao de fé» do bidlogo, acoplada
as anteriores — nao ha dados, s6 resultados, de Bachelard;
o mundo como linguagem, de Greimas; o estatuto radicalmente
imanente da realidade para Hjelmslev, contra o realismo ingénuo;
a ostensiva negacao de Saussure sobre as coisas “dadas por si
proprias” — tudo isso parece bem tornar legitima a hipdtese de que
ndo hd sentido no real. Nao ha sentido que emane diretamente
do real, que nao venha integralmente criado pela acao e coagao
da linguagem, isto é, pela soma das discursividades linguageiras
acionadas em discursos varios, cientificos ou nao. Nessa visao
— ou profissao de fé — a linguagem cria o mundo a sua imagem
e estrutura. A linguagem humana impoe sentido ao real, ou antes,
impoe o proprio real tal como faz sentido continuamente
ao homem e as suas cogitacgoes, cientificas, filoséficas, poéticas
e cidadas. S6 vemos o mundo obliquamente.®

6 O advérbio, formidavel, é emprestado de Saussure, embora em contexto mais localizado
(2002, p. 75).

186



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

Além do mais, deduz-se do argumento de Danchin, na verdade
desde Xénophane, que nao havera verdade absoluta para nenhuma
“adivinhacao” discursiva pela qual provocamos o real a falar. Aqui
o seu melhor beneficio para o homem e seu mundo. Com isso evita-
se o cruel e massivo positivismo monista recondito das ciéncias
exatas e neurociéncias ; poe-se em suspeicao a exclusividade
das causalidades ascendentes pelas quais as neurocéncias em geral
pretendem uma demiurgia neuronal triunfante, de um punhado
ainda que bilionario de neuronios a criar — termo de uso farto
na literatura neurocientifica — toda nossa apercepg¢ao, percepgao,
cogni¢ao, consciéncia, emogao, sentimentos e tutti quanti’. Enfim,
evita-se com isso, todo o tipo de certezas, decorrentes de um
apriorismo do real independente da maquinaria linguageira,
certezas de tal modo prestigiadas pelas grandes editoras
e revistas, que logo serao sequestradas pelos pragmatismos
que assolam as politicas sanitarias — o império farmacolégico
para os infortinios psiquicos do individuo — pelos pragmatismos
que assolam as ideologias — os impérios politicos e governamentais
do mundo, a provocar os infortinios existenciais do individuo,
a inflar a dor do mundo.

Ora, impor um sentido a esse mundo, fazer falar o real
¢ nada mais nada menos do que semiotizd-lo, isto é, construir-
lhe uma existéncia semiotica. E toda teoria que tente explicar
tal semiotizacao, isto é, a construcao do sentido do real, tem de
se curvar a principios semiologais.

7 Eis alguns titulos: A. Damasio: Self comes to Mind: Constructing the conscious Brain.
Sua traducao para o portugués resultou no titulo: E o cérebro criou o homem (2010); M.
Nicolelis: O verdadeiro criador de tudo. Como o cérebro humano esculpiu o universo como nés
o conhecemos (2020); V. Ramachandran: Le cerveau fait de I’esprit. Enquéte sur les neurones
miroirs (2011); F. Varela: Le cercle créateur (2017). Em congresso de Toronto em 2018,
comuniquei um texto apontando mais longamente tais pretensoes demitrgicas (Beividas,
2018, 2022).
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Principios semiologais de uma teoria do sentido chamada
semiobtica

O neologismo “semiologal” foi invencao arguta e feliz
de Claude Zilberberg “em homenagem a Hjelmslev”, diz ele, em seu
primeiro livro de porte, Ensaio sobre as modalidades tensivas (1981,
p. 3 e 29). Utilizado uma s vez mais em Razdo e Poética do Sentido
(2006, p. 33), 0 neologismo nos obriga ainda a segurar um pouco
nas maos a isotopia religiosa. Com efeito, Zilberberg o inventou
tendo por horizonte de inspiracao as virtudes teologais da Igreja
Catdlica - fé, esperanca e caridade —, virtudes inquebrantaveis
enquanto tais, dentro desse universo de discurso religioso.
O neologismo é precioso por varias razoes. Além desse ela de
inviolabilidade que atesta a principios fundacionais da linguagem
- para que algo tenha estatuto de linguagem, e nos brindar com o
“sentido do sentido” —, o termo semiologal permite neutralizar
diferencas idiossincraticas entre semiologias e semidticas. Vale
para qualquer teoria que preserve tais principios semiologais.
Nao se trata de indefiniveis, categorias validas para nao importa
qual dominio; sao delimitaveis e perfeitamente definiveis. Sao eles,
compostos a partir de Saussure, via Hjelmslev e Greimas:

1. Uma lingua/linguagem se define por dois planos, um plano
do contetido e um plano da expressao, em solidariedade
mutua ;

2. Cada plano se divide em triparticoes : forma, substancia
e purport (sentido, matéria, assunto, propésito);

3. Entre os dois planos e entre as trés grandezas de cada
plano a relacao é radicalmente arbitraria, isto é, arbitraria
em sua raiz (podendo abrigar motivacoes internas em cada
plano);
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4. Asformas determinam as substancias. Nao ha substancia
que nao receba da forma o aval de uma “existéncia
cientifica” nos termos de Hjelmslev, ou “existéncia
semidtica”, naqueles de Greimas;

5. H& uma funcao semidtica (signoldgica, signica,
nao importa tanto o nome) entre os dois planos
da linguagem, mais precisamente, entre as duas
formas, da expressao e do conteddo, funcao que institui
o0 signo como tal e caracteriza a lingua/linguagem como
Instituicdo “SEM ANALOGO”, escreve em caixa alta
Saussure (2002, p. 211) ;

6. O signo, produzido na fun¢ao semiotica cria seu referente,
portanto interno, imanente a linguagem, como Unico
objeto a estar disponivel a observacao, a experimentacao,
a percepcao, enfim a qualquer acao gnoseoldgica, isto é,
como realidade possivel.

7. Esse referente imanente atesta uma “existéncia semiética”,
e nao ha outra, Unica grandeza a estar a disposi¢ao para
fazer falar o real, dar sentido ao real, em qualquer discurso
(da ciéncia, da filosofia, da arte, etc).®

Os principios semiologais constituem o Aoyds (logos)
do sentido, termo aqui tomado nao nas suas oposicoes subalternas
logos vs. phusis; logos vs. pathos; logos vs. muthos, oposicoes
secundarias, embora milenares, que remanescem desde sempre.
Ao contrario, é aqui tomado no sentido mais amplo e global: logos
do sentido quer dizer aquilo que define a certidao de nascimento
ou cédula de identidade do sentido como sentido, aquilo

8 Para concluir o uso isotépico da metafora religiosa, esse nimero 7 nao é cabalistico.
Seriam a contrapartida dos 7 “pecados capitais” que se cometeriam caso nao observadas
as sete virtudes semiologais de uma linguagem. Por certo, incluam-se na lista semiologal
as questoes do valor, da diferenca, da tensividade, do estatuto narratolégico do imaginario
linguageiro, dentre outros conceitos igualmente fundamentais numa definicao mais com-
pleta de linguagem.
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que caracteriza o sentido como tal. Sao os principios semiologais
0s Unicos cuja observancia podem selar e consignar de sémio
alguma teoria. Eles respondem a boa pergunta de Sémir Badir,
em congresso recente organizado por ele: “Do que semio é nome”,
nao importa se a pergunta esteve dirigida aos SIC (sistemas
informacionais e computacionais)®.

Noutros termos, tais principios seriam a conditio sine
qua non para que uma teoria possa ser considerada sémio.
De modo que isso propicia a retomar aqui uma reflexao enérgica
e ousada de Hjelmslev, quase temeraria. Ela se d4 num texto
deveras importante, por suas posi¢oes imanentes, intitulado
“A estrutura morfolédgica”, escrito originalmente em 1939 para
o V Congresso Internacional dos linguistas, em sessao que nao
pode ocorrer, face a 22 Grande Guerra mundial (1991, p. 129-
155). O alvo fora denunciar as solugoes filosoficas que adotam
o método apriérico, no estabelecimento de um “quadro
de categorias constante e eterno” — referindo-se a Wundt e a um
“racionalismo metafisico” de sua época. Em seu entendimento,
0 que caracteriza as categorias da lingua é justamente serem
constituidas de fatos “ao mesmo tempo gerais e aposterioricos,
ao mesmo tempo abstratos e objetivos” (p. 145). Entre o método
apriorico, que Hjelmslev rejeita, e o método empirico, que adota,
nao ha conciliacao. E antecipa: “Para avaliar uma teoria em relacao
a distincao entre o apriorismo e o empirismo, nao se trata
de dosar a parte exata de cada um desses dois métodos; trata-se
de responder sim ou nao” (p. 139). Trazida a reflexao ao nosso
contexto e emprestada a mesma atitude do linguista, estamos
diante da questao de responder se «sim ou nao» uma teoria possa
portar a marca sémio.

9 Semindrio “De quoi sémio est-il le nom. Lapport des SIC a la sémiotique” ocorrido de 13 a
15.09.2023 em Liege (Bélgica).
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Do que “sémio” é nome ?

Semidtica é nome que ganhou livre circulacao ao redor
do mundo académico e, mais recentemente, midiatico. Como
qualquer ser do mundo, uma vez nascido, nada pode prever
seu paradeiro, suas andancas, suas confabulac¢oes, conversacoes,
suas conotacgoes, suas reverberacoes e irradiacoes. Sem uma
definicao precisa, o nome semidtica navega entre polifonias
e polissemias, alvissareiras umas, preocupantes outras. Na boca
do “conhecimento comum” (Bachelard) recebe ares de algo
dificil, profundo, ao mesmo tempo que ares de algo ardiloso,
temerario'®. Noutros termos, seu raio de abrangéncia tem o palmo
da imprecisao de sua definicao.

Nessa polivaléncia, interessa-nos apenas, nos limites deste
artigo, verificar algumas decorréncias da hipdtese semiologal,
acima, no ambito académico. Mais precisamente, no ambito
académico e tedrico que se julga diretamente inserido no dominio
chamado da semidtica narrativa greimasiana. Nao ha como
evitar de dizer que, caso sustentavel a hipotese semiologal,
teorias renomadas, que se intitulam sémio, dificilmente fariam
jus pleno ao nome. Nao nos interessando aqui a exaustividade
mas a exemplaridade, vamo-nos limitar apenas a algumas delas,
as mais préximas e importantes desse pequeno universo semiotico.
Advirta-se, no entanto, e antecipadamente, que nada do que
os comentdrios abaixo dirao implica questionar o imenso valor
cientifico, heuristico, descritivo e analitico dessas teorias. Apenas,
a luz dos principios semiologais nao lhes caberia a marca sémio.

10  Numa entrevista recente em blog, um renomado neurdlogo brasileiro, ao comentar a difi-
culdade de aceitagao da vacina contra a covid-19 pelas massas, diz que isso se devia a uma
atuacdo “semidtica”, fazendo entender por isso uma manipulagao sorrateira da politica
governamental de entao (Bolsonaro). No fundo, ele nao esté errado, mas o efeito de senti-
do que se imprime no “conhecimento comum” da cabega dos homens é devastador. E nas
salas de aula temos a tarefa infinda de nuangar as coisas, o tempo todo.
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As decorréncias da hipotese semiologal tem até mesmo
ares de contrassenso. Mas os principios semiologais nao estao
contemplados numa teoria semiofisica (R. Thom, J. Petitot).
A darmos crédito a profissao de fé de Danchin, de que o mundo
fisico nao fala, “semiofisica” é expressao antin6mica. Se as
formas intrinsecas do real — da matéria fisica a matéria bioldgica
- sao geradas morfogeneticamente no interior da substancia,
como autopoiesis, ndo ha observancia do principio 4 acima,
da prioridade e determinacao da forma por sobre a substancia.
Nao ha também ai espaco para qualquer arbitrariedade (principio
3). Salvo equivoco, a morfologia da planta de Goethe nao permite
espaco para algum passo “arbitrario” nas sucessivas morfogéneses
de sua constituicao. Pela hipotese semiologal nao ha como
defender a natureza do sentido como proveniente e gerada numa
ontologia substancial.

De igual modo, nao se ajusta com o nome sémio a teoria
semiogenética do grupo Mu — anagénese/catagénese e demais
conceitos (2015) — pois que se submete ao mesmo substancialismo
da teoria anterior e regride a origem do sentido aos “vermes
da terra”. Também nao cabe no nome sémio a fenomenologia
linguistica, com que Coquet define sua teoria, haja vista a prioridade
e anterioridade que atesta a phusis frente ao logos (2007); haja vista
sua rejeicao obstinada do formalismo hjelmsleviano, entendido
idiossincraticamente como exclusao da substancia. E toda outra
teoria que segue-a de perto, a psicossemiotica ou etnossemioética
de I. Darrault, por exemplo, igualmente fica fora do nome sémio,
nao obstante possa fazer uso até mesmo farto dos conceitos
greimasianos de narratividade para sua conducao.

Também a fenomenologia merleaupontiana escaparia
dos protocolos semiologais, por advogar uma “primazia
da percepcao” frente a linguagem; por conceder a percepcao
o imenso encargo e uma colossal competéncia — advinda de onde? -
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de ser doadora de sentido ao mundo; por ter a percepcao a faculdade
- advinda de onde? - “categorizante”, em regiao pré-linguagem,
ante-predicativa; por introduzir a substancia (do corpo-proéprio,
da carne) como na base de suas operacoes. Assim vista, nao ha
congruéncia com os principios semiologais. E assim que entendo
as posicoes da semiotica tensiva de Zilberberg — teoria semiologal
por exceléncia — quando assevera “a divergéncia intransponivel
entre a semioética e a fenomenologia, frequentemente coniventes.
A posicao da fenomenologia enquadra-se naquilo que Hjemlslev
chama de ‘realismo ingénuo’” (2011, p. 2):

As circunstancias fizeram com que a semiotica estrutural
e a fenomenologia fossem contemporaneas uma da outra
e mais ou menos em concorréncia uma com a outra
quanto a elucidacao do sentido (...). Se a fenomenologia
cré na esséncia das coisas, a semiotica vé no objeto
uma rede cujos componentes estdo sujeitos a variacao,
tendo em conta a sintaxe intensiva ou extensiva exigida
(2011, p. 19).

Ainda decorrente da ideia semiologal, acoplada a tese
danchiniana da mudez do real, ndo caberia o nome sémio nas varias
tentativas recentes de estender a regiao do sentido a ontologias
regionalizadas tais como a regiao vegetal (fitossemiotica), a regiao
do ser vivo (biosémiose) até mesmo ao mundo microcelular
(mycosémiose). E bem provavel que logo surgira o neologismo
“neurosemiose” as maos dos neurocientistas para ser aplicado
também ao universo neuronal. Do ponto de vista da hipotese
semiologal todas essas vertentes trabalhariam sisificamente
em antinomias.

Por sua vez, serd legitimo estender o nome semio para
explicar as interacOes gravitacionais interestelares? ou as
interacoes radiculares das plantas no terreno que partilham ? Sera
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legitimo entender como semio as interacoes quimicas existentes
na matéria? As nervuras de um marmore observam protocolos
semiologais?

A questao de uma zoosémiotica é bem mais complicada.
O exemplo paradigmatico do cao de Pavlov, que saliva ao toque
da sineta, atesta sim um ato sémio : um plano da expressao (a
sineta) inteiramente arbitrario por relacao ao plano do contetido
(o pedaco de carne). Pavlov poderia ter escolhido qualquer outro
significante. O cao “ensinado” - nao nos esquegamos da etimologia
do termo, que envolve a ideia de marcar com um signo — produz
efetivamente um ato semioldgico arbitrario. Mas sera que o mesmo
podera ser dito do carrapato de Uexkull que tomba no lombo
do boi pelo “sinal” do calor? Sera legitimo, a partir disso, propalar
que haja ai um protétipo de significagdo, a permitir pouco a pouco,
em sucessivas aproximacoes e generalizacgoes, ecologistas, como
Lestel, a propor As origens animais da cultura (2001)?

Enfim, talvez nao seja contrassenso temerario entender
que todas as teorias que tentem naturalizar o sentido (e a mente
humana que nele se constroi), ao nao respeitar o logos do sentido,
em seus principios semiologais, partem de uma “adivinhagao”
(cf. Danchin acima) que confere ao real (substancial) a facanha
de responder de dentro da substancia do mundo, como morfogénese
ou autopoiesis, a origem do sentido. Talvez nao seja temerario
dizer que tangenciam “erros de categoria” (cf. Queré, 2001, p.
275-292).

Apologia do corpo/carne

O corpo/carne veio entrar com forca na semiodtica hd uma
boa trintena de anos. Semidtica das paixoes (1991) abriu caminho,
caminho excitante. Permitiu pouco a pouco dar livre curso a uma
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verdadeira apologia do corpo, como se a semiética formalista
imanente recusasse definitivamente de acolher “verdadeiros
corpos”, “verdadeiros mundos”, “verdadeiros psiquismos”,
expressoes que se podem verificar em textos recentes. Danchin
e Anaximandro ficariam assustados com o adjetivo.

Nessa cruzada em busca do corpo, supostamente abandonado
pela semidtica imanente, varios textos de semioticistas apoiam-
se sobre a extrema sensibilidade de poetas de literatos — Proust
figurando a proa - para desenharem a fina-flor da substancia
de um corpo-carne. Ora, por decorréncia dos raciocinios imanentes
e semiologais acima, nao ha “verdadeiro” corpo em Proust nem em
quaisquer literatos ou poetas, sejam eles maiores ou menores.
O que nos apresentam é uma sutil engenhosidade em signos
usados, em intrigas argutas, em sintaxes singulares e admiraveis
de suas obras. Nao ha corpo-proprio, corpo-carne em enunciacoes
de nao importa qual texto, seja ele literario ou nao. O que seria
efetivamente um corpo que recebe atencao apolégica, romantica,
quase cultual, como se, falando muito do corpo estivéssemos
mais perto dele, colados a sua esséncia carnal? Por que razao
nao se incluem nas andlises os excrementos do corpo, a bile,
as exsudac¢oes odorantes do suor, as bactérias, os parasitas?
Nao fazem parte do corpo-carne?

Como e por que conseguimos contornar os riscos do derrisério
que paira nisso? Resposta: simplesmente porque o corpo-proprio,
corpo-carne, como toda grandeza linguageira é um conceito
discursivamente construido sem nenhuma diferenca em relacao
as outras grandezas criadas em linguagem. Fariamos bem, entao,
em contrabalancar a apologia do corpo com uma apologia da forma.

Apologia da forma

Prendamos a besta pelos chifres, isto é, a lingua em seu
empirismo o mais concreto. Em todo ato semioldgico do falante,
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o som se detém as portas da orelha, se dissolve e se transmuta
em outra substancialidade, desta feita, eletro-quimica, a Ginica
que chegard até os neuronios. Noutros termos, nada de substancia
sonora se conserva. A fonética e fonologia substancialistas deixam
de existir. S6 a fonologia, considerada como “forma da expressao”,
isto é, formas distintivas, fonematicas, instruidas a seu modo
pelas diferentes linguas!!. Aqui, como em todas as questoes
similares, Copenhague vence Praga e todas as reivindicagoes
substancialistas.

Por sua vez, ndo é a percepcao, por si mesma, que determina
até onde vai o limiar de abrangéncia de um fonema por relagao
a um outro, por exemplo, de um B perante um P, e de igual forma,
para todos os fonemas de uma lingua. De onde a percepcao, por si
mesma, sacaria a expertise dessas categorizacoes e de seus limiares
senao do fato de que ela é constantemente instruida pelas linguas,
cada uma com suas singularidades fonematicas e arquifonematicas?
E a lingua que gerencia os limiares e demarcacoes a direita ou a
esquerda do vozeamento, das oclusoes, das fricacoes e demais
modos de fonacao, a reter, dentro do vasto campo continuo
das sonoridades, apenas as suas formas pertinentes. O significante
é incorporal, dizia judiciosamente Saussure. A linguagem
instrui a percepcao a distribuir os fonemas em vozeados e nao
vozeados, mesmo quando cochichamos ao pé do ouvido, quer
dizer, sem a materialidade vozeada dos fonemas, ou quando
refletimos na cogitacao silenciosa de uma noite de insonia.
Aqui, a estrutura saussuriana e hjelmsleviana prevalece sobre
as propriedades perceptivas da fenomenologia merleaupontiana.
Aqui, como em todas as questoes similares, a semiologia vence
a fenomenologia e todas as reivindicacoes perceptuais que se
fazem dela.

11 Retomarei adiante a dificil questdo da implementacao dessas formas e seus semantismos
nos neur6nios.
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E preciso retomar: o som para as portas da orelha. A substancia
fonica desaparece. Resta apenas a forma da expressao, retida
com as formas do contetdo, no nivel do morfema, da frase e do
discurso. E pois a funcdo semiética que tera de ser assumida pelas
atividades neuronais do cérebro na implementa¢ao semantica
que ai se dard, operacao que, até hoje, ao que saiba, nao foi
levada em conta por estudos neurocientificos desse ponto de vista.
Com essas instrucoes linguageiras desenha-se uma causalidade
descendente, até hoje ndo tida com algum acolhimento e atencao
que merece por esses estudos.

Em todo caso, o sentido a ser implementado nos neuronios,
seja qual for sua tipologia e reparticao na caixa craniana
(neuronios-espelho, neurdnios cognitivos, emocionais, neuronios
da leitura, até mesmo neuronios da vovd sao convocados
para explicar as remotas memorias de nossa infancia) recebe
das linguagens a sua instrucao.

Tudo se passa como se a linguagem falasse numa assembleia
dos neurodnios:

Senhores, esses sons que entram substancialmente pelas
orelhas devem ser tidos formalmente como fonemas,
formalmente arranjados em lexemas, formalmente
combinados em sintaxe e formalmente contados como
narracgao coerente, o todo segundo as regras que vos dou,
diferentemente em cada lingua natural. E, transmutado
pelas novas substdncias eletroquimicas cerebrais,
é desse modo que tudo isso serd implementado como
“propdsitos” (purport, nos termos de Hjelmslev), a cada
vez de maneira singular, propdsitos que finalmente irao
servir de comunicacdo entre os homens.
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A linguagem continua: “mais vocés dominem essas instrucoes
que lhes dou, melhor essa operacao semantica produzira eficacia
na comunicacao”.

Facamos pequeno intervalo e escutemos as palavras do neto
do grande poeta Esaias Tegnér, citadas por Hjelmslev:

E se as ondas sonoras tomarem a forma das palavras
pdtria, liberdade, honra, e no momento oportuno
atingirem nossos ouvidos, as ondas sonoras podem
crescer até formar uma tempestade que mandara tronos
pelos ares e mudara o destino de nacoes... se as ondas
sonoras passarem dos labios do mestre para os ouvidos
do discipulo, mesmo num vago sussurro, poderao ressoar
através dos continentes como um rugido cada vez maior...
e mudar os pensamentos e a vida de milhoes de pessoas
para dire¢oOes até entdao desconhecidas (Tegnér, 1880
in Le pouvoir du langage sur la pensée — apud Hjelmslev
1971, p. 103).

E a linguagem assim conclui:

E todos os outros estimulos ou fenémenos substanciais
que penetram a vista, entre cores e imagens, que tocam
as maos, entre o macio e o aspero, que penetram
as narinas, em perfumes e odores, que tocam a lingua,
em sabores varios, todos devem igualmente receber
0 mesmo tratamento em regras linguageiras. E assim
que farao sentido aos homens e darao sentido ao mundo.
Portanto, ao trabalho!

Seja como for, frente ao tipo de hipdétese semiologal,
apresentada aqui como epistemologicamente radical, penso que os
neurocientistas fariam bem em inserir em suas planilhas de estudos
laboratoriais, ao lado dos vetores de causalidade ascendente,
costumeiros em suas descricoes, este novo vetor, de instrugcdao
descendente das leis da linguagem que induzem a implementacao
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semantica dos propodsitos de sentido nos neuronios. Talvez
possamos obter uma explicacao mais convincente do modo como
uma mente semiologal possa habitar e investir semanticamente
um cérebro neuronal, ou, mais grandiosamente: como um espirito
possa se formar num cérebro.

Ao que as coisas indicam, trata-se de uma hipétese menos
demiurgica do que a de determinar, em causalidade ascendente,
que a armada de milhoes de mindsculas células “esttpidas”,
os neurdnios, responde pela criacdo do mundo humano,
da consciéncia, da linguagem e tudo o mais, sempre com 0 risco
que assombra, o de repetir e recair, com os neuronios (espelho,
da emocao, da leitura, da vovo), a considerar a legiao dos neuronios
como nova geracao dos “homunculos” dos primeiros movimentos
da psicologia experimental. Segundo a hipdtese semiologal,
a acao da linguagem sobre a matéria neuronal, enquanto indugdo
descendente, poderia abrir para o dominio neurocientifico
um inusitado e nao negligenciavel programa de pesquisas.

E, no final das contas, uma teoria semidtica imanente, saida
das novidades epistemologicas do pensamento de Saussure,
aprimorada por Hjelmslev e estabelecida por Greimas e poucos
continuadores seus, nesse prumo, teria um lugar menos timido
e desdenhado tal como parece ter hoje. Assim, a semiotica
imanente, estruturalmente formal, ndo seria mais considerada
como “leito de Procusto” ou como “estruturalismo esquelético”,
ultrapassado, aos olhos de certos pesquisadores: “ademais, aquele
que sabe esperar nao tem necessidade de fazer concessoes”, assim
Freud termina sua reflexao, acima citada (1921, p. 2577).
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CAPITULO 7

DA PROSODIA FUNDAMENTAL A
PROSODIA VOCAL E VICE-VERSA

Luiz Tatit
(Universidade de Sao Paulo)

1. Prosodia fundamental

A analise do sentido gerado por nossas linguagens naturais
ou estéticas vem se beneficiando cada vez mais dos parametros
descritivos criados originalmente para se estudar o plano
da expressao. As inflexdoes melddicas que transportam nossos
afetos no encadeamento da fala confirmam a existéncia de um
vinculo perene entre o contetdo discursivo e o nosso universo
emocional, mesmo quando tentamos nos ater as argumentacgoes
légicas. As elevacoes entoativas, por discretas que sejam,
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tornam a curva mais tensa e impregnada de pequenos desejos,
lamentos, exclamacoes, exaltacoes, enfim, diversos estados
afetivos nem sempre traduziveis pela linguagem articulada. Tais
elevacoes podem também ser apenas o inicio de uma trajetdria
ascendente em direcao a um acento principal que, muitas vezes,
manifesta o dpice da comocao verbalizada. E quando, por exemplo,
chegamos ao ponto mais sensivel de uma interrogacao, de uma
davida ou de uma insinuacgao. Ou, ainda, quando atingimos o nivel
mais elevado da prétase, pouco antes do descenso melddico tipico
da asseveracao.

Essa entoac¢ao imbricada no discurso oral estd na base
da orientacao tensiva adotada pela semiotica de Claude Zilberberg.
Nao apenas a entoa¢ao, mas também a silabacao saussuriana
reproduz em modelo miniaturizado a relacao entre intensidade
e extensidade que se tornou uma das chaves para a compreensao
do funcionamento discursivo, especialmente de sua arte
de conjugar mundo interior com mundo exterior nas ininterruptas
apreciacoes humanas do sentido. Assim como nossas melodias
orais tomam a direcao ascendente até o ponto culminante
do acento (antes da descendéncia afirmativa) e a sonoridade
silabica se abre até o dpice vocalico (antes da implosao sonora),
nosso pensamento diario, servindo-se de parametros pessoais
e coletivos, também atribui graus crescentes de relevancia a certas
grandezas e a certos contetidos vividos (antes de relativiza-los,
dispersa-los ou diminui-los durante a avaliacao). Todos esses
sao casos de acentuacao que revelam maior ou menor intensidade
afetiva e que despertaram o interesse de alguns pesquisadores
pelos fundamentos prosédicos da construc¢ao do sentido.

Essa é a origem, como ja dissemos, do que hoje conhecemos
como semiotica tensiva, teoria totalmente comprometida com o
projeto de “prosodizacao do conteudo” (Zilberberg, 2011, p. 120),
ou seja, de adocao da intensidade como for¢a propulsora do seu
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sistema conceitual. Decorre desse projeto a atencao que Zilberberg
concede a nocao de acento proposta por diversos autores
de sua linhagem bibliografica. Do acento vocalico de Ferdinand
de Saussure ao acento ritmico de Gaston Bachelard e de Gisele
Brelet — passando pelo acento local (ou intenso) de Louis
Hjelmslev, o acento mitico (ou sacral) de Ernst Cassirer, o acento
valorativo de Paul Valéry e o acento diferencial de Gilles Deleuze
— 0 semioticista construiu uma espécie de paideuma' acentual,
que nos permite reconsiderar o papel determinante da intensidade
nos estudos sobre a significacao. Nesses termos, podemos dizer
que a prosodia deixou de ser um acessério das gramaticas em geral
para se tornar um nucleo epistemolégico de onde emanam
as diretrizes tensivas que ora acentuam, ora modulam nossa
apreciacao das grandezas e das paixoes humanas.

2. Silabacao e entoacao

As combinacgoes de explosoes e implosoes silabicas propostas
por Saussure no seu estudo do fonema na cadeia falada (1971: 62-
78) motivaram as combinacOes de mais e menos, quantificacoes
nao numeéricas que Zilberberg aplica no plano do contetido. Assim
como as categorias da silabacao respondem pelos graus de abertura
ou fechamento dos 6rgaos bucais, os incrementos (mais e menos)
indicam graus de aumento ou diminuicao da intensidade atribuida
a um estimulo determinado. O “grupo explosivo-implosivo” (<>)
é para o linguista sui¢o a combina¢dao do maximo de abertura
(ponto vocalico) com o inicio do fechamento sonoro. Isso
corresponde, no plano do contetdo, ao apice acentual, lugar onde
a plenitude tonica s6 pode decrescer (ou atenuar) do somente mais

1 “A ordenagao do conhecimento de modo que o préximo homem (ou gera¢ao) possa achar,
o mais rapidamente possivel, a parte viva dele e gastar um minimo de tempo com itens
obsoletos.” (Pound, 1973, p. 161).
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ao menos mais. O “grupo implosivo-explosivo” (> <), responsavel
pela “fronteira de silaba” - ja que combina a oclusao fonética
com a reabertura do som - pode ser associado a passagem
do somente menos ao menos menos ou, de acordo com os conceitos
sugeridos por Zilberberg, da extenuacgao ao restabelecimento. O
“elo explosivo” (< <), formado por dois ou mais encadeamentos
de aberturas silabicas, equivale ao recrudescimento, o mais mais
da ascendéncia tensiva ou, se preferirmos, ao intervalo entre esta
etapa e a plenitude (somente mais). O “elo implosivo” (> >), por fim,
perfaz a minimizacao, o mais menos do descenso tensivo, ou o
intervalo entre esta etapa e a sua extenuacao (somente menos).

Figura 1: Silabacao nos incrementos

somente

mais
<< <>
mais mais menos mais
menos menos mais menos
>< somente >>

menos

Fonte: Elaboracao prépria.

Embora nao destaque nenhum estudo especial sobre as curvas
entoativas — exceto os conceitos genéricos de protase e apddose,
indicando respectivamente as modulacoes da ascendéncia
e descendéncia —, Zilberberg nunca escondeu que suas hipoteses
tensivas se ancoram nao apenas na silabacao saussuriana,
mas também nos prosodemas de Hjelmslev: o acento e a
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modulacao. Sao essas as categorias que o semioticista transferiu
para o plano do contetido. Hoje podemos dizer que, na direcao
ascendente, temos a modula¢ao pré-acentual (menos menos —
mais mais), gradacao da irrelevancia a énfase maxima (somente
mais) e, na direcao descendente, a modulagao pds-acentual
(menos mais — mais menos), com a resolucao da énfase, do acento,
em dados diluidos ou diminuidos.

Mas nao é dificil encontrarmos trabalhos de f6lego no ambito
da entoacao que confirmam, tanto quanto a silabacao, essas
mesmas etapas modulatérias ascendentes e descendentes,
servindo-se também da mesma combinatéria entre os incrementos
semioéticos. Podemos citar, por exemplo, a obra seminal de Navarro
Tomas (Manual de entonacion espanola), na qual estao descritos
os movimentos graduais das unidades entoativas em direcao
ao ponto mais agudo da frase enunciativa e, em seguida, o seu
declinio, também gradual, até a atonizacao da curva na regiao grave.
Tais unidades sao delimitadas pelos chamados “tonemas”, ou seja,
pelas finalizacoes tonais que indicam o valor expressivo dessas
inflexoes parciais. Os tonemas decisivos sao aqueles que definem
a proétase, o pice acentual, e a apddose, o seu descenso melddico
conclusivo. O autor espanhol prefere chama-los de anticadéncia
e cadéncia. Mas o interessante é que ainda acrescenta um estagio
de passagem anterior ao primeiro, a semianticadéncia, e outro,
anterior ao segundo, a semicadéncia. Desse modo, podemos
apreciar os tonemas em gradacao ascendente e descendente
e ainda suas respectivas combinatorias incrementais na direcao
do acento e do inacento?.

A semianticadéncia e a semicadéncia indicam que as
entoagoes do plano da expressao podem ter os seus tonemas

2 Navarro Tomas prevé ainda um tonema que interrompe as evolugoes agudas ou graves da
melodia, evitando ou postergando os ndcleos de acento ou inacento das inflexoes. Esse to-
nema suspensivo poderia ser traduzido, no plano do contetdo, como nem mais, nem menos
(Navarro Tomas, 1966, p. 76).
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desdobrados em estagios gradativos até que atinjam o apice
da elevacao (a anticadéncia) ou do declinio (a cadéncia). A leitura
em voz alta dos longos paragrafos de Caetano Veloso em Verdade
Tropical, por exemplo, exibe com clareza as numerosas terminacgoes
tonais que antecedem a prétase e a apoédose. Tais desdobramentos
ascendentes e descendentes nos levam a considerar que, ao lado
da acentuacao rapida e sintética, tipica da exclamacao, temos
também, e com mais frequéncia, a acentuagao analitica, a que
vai se formando vagarosamente por etapas. Examinemos um pouco
mais a relacao entre essas categorias entoativas e as combinatorias
de mais e menos que nos permitem quantificar subjetivamente
o conteido humano.

Em geral, o tonema da semianticadéncia elimina o siléncio
provocado pela cadéncia anterior, ou seja, ele vem apds
a finalizacao conclusiva de uma dada enunciagao. Ele pode
também se desdobrar em duas ou mais semianticadéncias,
afastando de vez o siléncio, mas ainda com inflexdes finais pouco
elevadas para conquistar a atencao plena do ouvinte. Se pudermos
chamar esse siléncio de inacento e, desse modo, associa-lo
a nogao de somente menos, apresentada no esquema acima,
nao teremos dificuldade em constatar, parafraseando Zilberberg,
que a primeira semianticadéncia “retira a0 menos um menos”
do inacento imposto pelo término da afirmacao e introduz a curva
melddica na regiao do menos menos. A segunda ja “retira mais
de um menos” e consolida certo avanco em direcao as terminacoes
mais elevadas que definem a regiao seguinte, da anticadéncia.
Chegando aqui, os tonemas ingressam numa faixa positiva
de acentuacao (mais mais) e, portanto, adquirem graus maiores
de expressividade até atingir o apice da protase. A primeira fase
dessa elevacao contundente contém o “acréscimo de ao menos
um mais”. A segunda, ou anticadéncia propriamente dita, contém
o0 “acréscimo de mais de um mais”?, no limiar do somente mais.

3 Essas expressoes aparecem em Zilberberg, 2012, p. 52 e 53.
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Esses mesmos desdobramentos podem ser observados
no descenso que leva a apddose. A semicadéncia “retira ao menos
um mais” do climax acentual e sua duplicacao pode ser reconhecida
pela “retirada de mais de um mais”. Ou seja, as terminacoes tonais
das curvas decrescem aos poucos a medida que o acento perde
o seu vigor (menos mais). Ja numa fase de negacao do acento,
a cadéncia também pode se desdobrar em dois segmentos, com um
tonema que “acrescenta ao menos um menos” e outro, ainda mais
declinante, que “acrescenta mais de um menos”. Completa-se,
assim, a fase do mais menos no limiar do somente menos, este
inacento silencioso:

Figura 2: Entoacao nos incrementos

somente

N mais . A .
anticadéncia semicadéncia

mais mais menos mais

menos menos mais menos

semianticadéncia cadéncia

somente
menos

Fonte: Elaboracao prépria

A silabacao e o movimento entoativo respondem pela
constante pulsacao de intensidade que captamos no plano
da expressao da linguagem. Nossas frases orais vibram nas aberturas
vocalicas e nas elevagoes dos tonemas e, por outro lado, deixam
arrefecer sua sonoridade nos fechamentos consonantais e nos
declinios das curvas melédicas.
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3. Incrementos

Os incrementos mais e menos e suas combinatérias
representam um feliz achado de Zilberberg para transferir essas
oscilacoes nitidamente perceptiveis no plano da expressao
ao plano do conteddo. O ponto de convergéncia é a nogao
de acento, presente de maneira concreta na pronunciagao silabica
e na evolucao entoativa da linguagem oral e, de maneira abstrata,
nas formas simbdlicas que merecem algum destaque cultural.
Assim como as inflexdes melddicas da fala se movem na direcao
do acento principal, nossos contetidos diarios sao constantemente
escalonados de acordo com o seu grau de relevancia comunitaria,
grupal ou até individual. Assim como os acentos entoativos
revelam niveis de envolvimento afetivo, até mesmo na conducao
nos discursos légicos, os acentos simboélicos também sao medidos
por critérios emocionais que dosam o valor dos contetdos
em pauta. Nem os conceitos cientificos, avaliados por métodos
estatisticos, estao livres da maior ou menor empolgacao emocional
de seus criadores ou seguidores.

Os contornos finais das unidades entoativas indicam
claramente suas tendéncias ascendentes ou descendentes, embora
suas alturas nao sejam precisas de um ponto de vista técnico.
Elas sao instaveis e oscilantes como, alids, convém as frases
melddicas que acompanham nossa fala: precisam expressar
as nuances do significado linguistico e nao a afinacao dos tons
musicais. Do mesmo modo, no plano do contetdo, os incrementos
sao medidas imprecisas de apreciacao, mas proprias para
estabelecer quantificacoes subjetivas, essas que realizamos
a todo instante para justificar nossas escolhas diarias. Por isso
suas combinatdrias dao margem a gradacgoes internas. Podemos,
por exemplo, avaliar uma situacao de vida no estagio menos menos
dizendo “sai da pior”, “menos mal” e “nao foi tao mal assim”.
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Ou ainda, no estdgio do mais mais, usando as expressoes
“melhorou bastante”, “melhorou muito” e “melhor é impossivel”.
Essas progressoes estao longe de ser exatas de um ponto de vista
numérico, mas certamente serao aceitas e compreendidas
por qualquer falante da lingua portuguesa. Sao ao mesmo tempo
imprecisas e claras, tanto quanto as alturas dos tonemas no plano

da expressao.

As figuras que propusemos anteriormente apresentam
os esquemas de ascendéncia e descendéncia acentual, que vigoram
nos dois planos da linguagem, sob uma perspectiva ciclica
e implicativa. Contemplam, sobretudo, as evolucoes desaceleradas,
normalmente regidas pelo conceito de espera. No universo
entoativo, é o caso dos tonemas que se elevam ou declinam
gradualmente até atingir o apice ou o declinio acentual,
num processo que se da naturalmente na enunciacao dos falantes.
No universo da apreciacao do contetido, é o caso dos incrementos,
cuja combinatdria, na direcao ascendente, descreve didaticamente
a rejeicao da extenuacao, da vacuidade ou, simplesmente,
do menos (menos menos) e introduz o aumento do mais (mais
mais). Um exemplo classico na semiotica é o proprio percurso
narrativo que preveé a negacao do sentimento de falta pelo sujeito
e, em seguida, o aumento de sua competéncia modal e posicional
na busca do objeto faltante*. Cada nova etapa conquistada pelo
sujeito pressupoe, no fundo, uma aprecia¢ao (conhecida como
sancao no modelo greimasiano) que ratifique o seu progresso
narrativo rumo ao acento principal (sujeito em conjuncao com o
objeto). Ha sempre, portanto, um destinador (nesse caso, julgador)
transcendente estimando o valor e os graus de tais conquistas
a luz de critérios comunitarios e por meio do que vimos chamando
de prosédia fundamental.

4 Ver o conceito de “progresso narrativo” em Greimas e Courtés, 2008, p. 334.
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O viés ciclico das figuras oferece-nos um quadro de referéncia
para compreendermos as etapas de modulacao que levam
ao acento ou ao inacento. Mas é claro que nem sempre verificamos
uma trajetoria de natureza implicativa entre as etapas expostas
nos esquemas. O salto de etapas é comum tanto nas elevacoes
e descensos sonoros quanto nos aumentos e diminuigoes
de tonicidade atribuidos aos valores do plano do contetido. Para
Zilberberg, esse salto decorre de um processo de aceleragcao que se
caracteriza por omitir um ou mais estagios da evolucao acentual
(ou inacentual), atingindo rapidamente o mdximo (ou o minimo)
envolvimento afetivo.

No plano da expressao, em vez de passarmos pelas
terminacoes da semianticadéncia e da anticadéncia, por exemplo,
podemos iniciar nossa fala com uma exclamacao explicitamente
emotiva, num registro vocal bem agudo, sem qualquer sequéncia
gradativa prévia. Do mesmo modo, no plano do conteudo,
é frequente que uma reportagem jornalistica ja traga em seu
primeiro paragrafo o relato de um acontecimento inesperado
para que o impacto da informacao aumente o interesse do leitor
em relacao ao restante do texto, normalmente mais explicativo
e desacelerado. Nesse caso, nao ha progressao anterior ao acento.
Este ja entra de chofre, mobilizando os sentimentos e a curiosidade
do destinatario. Claro que os estagios suprimidos permanecem
pressupostos, caso contrdrio nao seria possivel captarmos o salto
das etapas nem, por consequéncia, a alta velocidade emocional
da mensagem. Tais avancos repentinos sao ativados pelo conceito
de surpresa e seguem uma légica concessiva: embora existam
etapas sequenciais analiticas (e implicativas) na construcao
do acento, é comum que desaparecam em sua manifestacao
sintética. Mas a compreensao do pensamento concessivo sempre
depende da preexisténcia do pensamento implicativo. Estamos
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sempre expostos a surpresa porque vivemos num mundo
organizado pela espera.

4. Prosédia vocal

Todo estudioso da prosddia reconhece a sua presenca
destacada no campo da fala e da cancao. Segundo Christophe
Hardy, “ela cuida para que a distribuicao das silabas do texto esteja
de acordo com os acentos e as duracoes da melodia” (2007, p. 481).
No caso da fala, todo individuo faz isso naturalmente, mas, no caso
da cancao, a prosodia vai muito além dessa simples adequacgao
silabica.

Para uma prosoddia vocal, vemos com interesse ndo somente
as semelhancas, mas também as oposicoes sonoras entre fala
e cancao. Ambas unem melodia e letra, mas uma é linguagem
utilitaria, enquanto a outra se comporta como linguagem
artistica. Paul Valéry explica suas fung¢oes e objetivos antagonicos
em conferéncia célebre intitulada “Poesia e pensamento abstrato”.
Embora nao se referisse a cancao (s6 mais tarde reconhecida como
atividade artistica) e sim a poesia, suas observacoes parecem
até mais adequadas ao canto. Para o poeta francés, o pensamento
abstrato é exatamente o que se transmite pela linguagem utilitaria
e o que fica na memoria depois de nossas conversas cotidianas. Ou,
mais simplesmente, é o que resta em nés do discurso em prosa. Caso
tenhamos compreendido a mensagem que nos foi comunicada,
nao ha necessidade (em geral, nem interesse) de recuperarmos
o som das frases nem das palavras proferidas pelo enunciador.
O descarte da sonoridade (ou da “forma”, como se dizia a época)
é sinal de que a comunicacao abstrata foi bem sucedida. Nesse caso,
diz Valéry, a forma “desfaz-se na clareza” das mensagens (1991, p.
209).]J4 a poesia (ou a cancao) precisa ser conservada e retomada

212



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

em todos os seus parametros de construcao para ser reconhecida
como tal. Nao pode ser substituida por um conceito abstrato
nem por outras palavras que tenham o intuito de parafrasea-la.
O seu destino é “vir a ser indefinidamente o que acabou de ser”
(1991, p. 213). O que existe de pensamento abstrato na poesia (ou
na canc¢ao) é justamente a sua substancia de conteido ambigua
e eternamente mutavel. A forma (sonoridade fonética e musical,
disposicao dos versos, das palavras, das figuras de linguagem etc.)
deverd sempre renascer com todas as suas expressoes originais
a cada nova comunicacao.

5. Oralizagao e musicalizacao

Nao existe cancao apenas musical. Composto necessariamente
por melodia e letra, o canto sempre traz alguém dizendo
alguma coisa aqui e agora. O modo de dizer esta impregnado
nas curvas melddicas e o que é dito depende da letra. Hd uma
relacao de compatibilidade entre ambos que veremos adiante.
Por enquanto, vamos nos ater aos efeitos provocados pela
oralizacao e a musicalizacao na relacao entre melodia e letra.

Para cumprir sua funcao utilitdria, o canto se vale
da oralizacao. Cria entoacoes plausiveis para conduzir a letra,
ou seja, contornos que possam ser reconhecidos por qualquer
falante da cultura local. Isso nao significa “imitar” o que
acontece na fala espontanea, mas sim criar inflexoes originais
que convengam os seus ouvintes a aceitar o contetdo definido
na letra. Todo compositor escolhe contornos melddicos que,
além do acabamento musical, apresentem dire¢oes entoativas
compativeis com o modo de dizer na sua lingua natural: finalizacoes
asseverativas, hesitacoes suspensivas, elevacoes interrogativas
ou, simplesmente, emocionais, recorréncias enumerativas,
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saltos repentinos ao agudo ou ao grave, a depender da expressao
passional em jogo etc. Por mais que esse autor se dedique
ao tratamento harmonico e ritmico da melodia, suas intencoes
de sentido se expressam por curvas de natureza entoativa, muitas
vezes camufladas pelas solu¢oes musicais. E tanto faz se a melodia
foi composta antes ou depois da letra. Ela sempre tera essa funcao
de “dizer” as palavras, o que a semidtica poderia definir como
um tipo de figurativizacao enunciativa.

Mas a forca da oralizacao na composicao pode ser muito
maior quando, em vez das melodias estaveis, cujos acentos
e duracgoes servem de medidas padroes para a escolha das palavras
e dos versos, os compositores preferem fazer melodias flexiveis
que se adaptem aos acentos sildbicos das frases linguisticas
cotidianas. No fundo, é esse o comportamento das entoagoes
que conduzem os nossos discursos coloquiais. Jamais precisamos
reduzir ou ampliar nossas frases didrias para fazé-las caber
em segmentos melddicos previamente estabelecidos. Sao as
entoacoes que aumentam ou diminuem suas extensoes para
acompanhar tudo o que temos a dizer. Quando esses recursos,
tao tipicos da lingua falada, surgem com expressividade no canto,
podemos considerar que tais funcoes utilitarias estao participando
ativamente das funcgoes artisticas préprias da can¢ao’. Em outras
palavras, a estabilidade sonora trazida pela musicalizacao
é sempre atenuada, quando nao minimizada, pela instabilidade
caracteristica da oralizacao.

Mas ja houve tempo em que essa instabilidade sonora
ocasionava o desaparecimento ou, se preferirmos, o esquecimento
do repertorio criado por artistas espontaneos que sabiam compor
e cantar suas cancoes, mas nao tinham como registra-las
nem mesmo na memoria. Os nomes desses autores de brincadeiras
musicais de rua s6 comecaram a despontar no Brasil a partir

5 Ouvir “Ouro de Tolo”, de Raul Seixas.
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da chegada dos aparelhos de gravacao, no inicio do século
XX. Antes disso, quando conquistavam alguma notoriedade,
era pela criacao de refraos bem sucedidos que sobreviviam
exclusivamente na memoria popular. Uma das funcoes dessas
sequéncias repetitivas era justamente a de garantir a reproducao
persistente do nucleo de uma determinada composi¢ao, tendo
em vista que suas eventuais estrofes complementares seriam
fatalmente esquecidas ao longo do tempo. Na verdade, todas
as melodias e letras surgiam diretamente da maneira de falar
de seus autores (as vezes, amparadas por um motivo ritmico
ou mesmo um encadeamento harmonico rudimentar), o que
significa que essas obras teriam, em principio, 0 mesmo tempo
de vida de nossas frases do dia a dia. Ou seja, desapareceriam
depois de sua acao utilitaria. De fato, as estrofes e suas melodias
se perdiam ao final das brincadeiras noturnas, mas, gracas a seus
indefectiveis refraos, algo da criacao permanecia na cabeca
dos frequentadores das festas.

Quando a gravacao em fonogramas se tornou realidade
no pais, em meado dos anos 1920, e as recém-chegadas emissoras
de rddio comegaram a difundir em seus auditorios as can¢oes bem-
acabadas dos autores de serestas, sambas e marchas carnavalescas,
todas as obras em circulacao passaram a ter no minimo duas
partes e a memorizacao deixou de ser um problema para os artistas
e seu publico. Isso nao quer dizer que a instabilidade das curvas
entoativas desaparecesse do processo de composicao das cangoes.
Ao contrdrio, ela se tornou um componente imprescindivel
da nascente forma cancional, justamente por sua oposicao
a estabilidade assegurada pela musicalizacdo. E pela forca
expressiva e maleavel da oralizacao que a linguagem da cancao
evolui de maneira incessante.

Em geral, a composicao de can¢ao no Brasil inicia-se pela
melodia do canto, com o auxilio de um instrumento harmonico
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(violao ou piano). Nesse estagio, temos as frases musicais que nao
deixam de ser também modos de dizer em estado puro. Cabe
ao letrista (que pode ser o proprio melodista), artifice natural
dos recortes linguisticos de tais contornos melddicos, criar
as frases entoativas que muitas vezes, mas nem sempre, coincidem
com as frases musicais. Teremos, entao, uma cancao completa,
com frases ao mesmo tempo musicais e entoativas. Todas podem
ser apenas tocadas por um instrumento-solo (sem a letra),
mas sO se configuram em sua plenitude quando suas unidades
melddicas se tornam simultaneamente unidades entoativas —
delimitadas pelas palavras e pelas frases da lingua — destinadas
ao canto. Nao podemos falar de musicalizacao, no sentido
de estabilizacao sonora, sem considerarmos a oralizacao, com suas
oscilacoes flexiveis seguindo a elasticidade propria da letra. Ambas
participam ativamente de toda e qualquer cancao.

Talvez seja esta a grande diferenca — em meio a tantas
semelhancas — entre cancao erudita e cancao popular midiatica.
A primeira quase nao deixa espaco para a “imprecisao” entoativa,
enquanto a Ultima se serve da instabilidade sonora da fala para
inventar novas soluc¢oes melddicas atreladas a inesperados recortes
linguisticos. Numerosos recursos, hoje bastante conhecidos
e assimilados como evolugdo ritmica na histéria da cancao (o
uso de sincopas, os avancos ou atrasos do tempo forte e o swing
de modo geral), surgiram em larga medida da necessidade de
“dizer” a letra, seja no momento da sua criacao, seja na fase da sua
interpretacao vocal. No caso da cancao erudita, o que costuma
prevalecer é a coesao interna da proposta musical. A letra, como
sempre, responde pela circunscri¢ao da area de contetdo do canto
e seus acentos e duracoes do plano da expressao nao devem
concorrer com 0s que ja estdo previstos na linha musical. Nao é
raro que esta linha s sirva para “dizer” a propria mdsica e que
a letra permaneca em apenso a melodia, sem integrar-se a ela.
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No caso da can¢ao mididtica, a entoacao subjacente assegura
um sentido homogéneo a prosédia vocal, para que, no decorrer
do canto, possam surgir diversas formas de entrosamento
das frases linguisticas com suas curvas melddicas. E o que veremos
a seguir.

6. Tematizacao e passionalizacao

Podemos falar de compatibilidade entre melodia e letra
quando esses principais componentes da can¢ao sao avaliados
teoricamente pelos mesmos conceitos. Como dissemos
anteriormente, a prosddia vocal vai bem além das adaptacoes
sonoras das silabas com as notas musicais. O grau de celeridade,
que aumenta ou diminui o andamento de base da can¢ao, responde
em geral por dois outros conceitos centrais do seu plano analitico:
a identidade e a alteridade.

Um dos principais efeitos da aceleracao no plano da expressao
cancional é o enfraquecimento das notas individuais em favor
das notas em grupo, as que formam temas imediatamente
identificados pelo processo de recorréncia. Pode ser um grupo
de duas ou mais notas, contanto que suas alturas e duragoes
se reproduzam nos grupos subsequentes e, portanto, definam
temas melddicos associados entre si por identidade. Esse é o
principio da tematizacao melddica que, em geral, se compatibiliza
com um processo isotopico semelhante no campo das palavras.
Com efeito, algum tipo de exaltacao de grandezas ou de valores
costuma ecoar a tematizacao sonora no plano do contetdo.
A recorréncia de atributos, atitudes ou desejos é sempre um modo
de enaltecimento dos personagens, objetos ou mesmo lugares
delineados na letra. Do ponto de vista narrativo, o que temos
€ o reconhecimento exultante da conjuncao do sujeito com seus
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objetos ou com outro sujeito e nessa conjuncao esta implicado
novamente o principio de identidade, agora entre actantes e entre
acoes. Do ponto de vista figurativo, € comum encontrarmos
na cancao brasileira exaltacoes do samba, da baiana, da morena,
da terra natal, da natureza etc., quase sempre conduzidas
por temas melddicos recorrentes. Tanto as exaltacoes quanto
0s temas asseguram uma espécie de continuidade isotopica para
ambos os componentes da linguagem da can¢ao, o que nos permite
falar em compatibilidade entre melodia e letra ou, até mesmo,
em isomorfismo conceitual para se avaliar o som e o sentido
gerado por essas pequenas obras.

Esse padrao basico de relacoes entre melodia e letra
nas cancoes aceleradas, caracterizado genericamente como
tematizacao, pode se configurar na recorréncia de breves
fragmentos melddicos no interior de uma das partes da cancao,
mas pode também - e é mais frequente — se manifestar
em repeticoes de segmentos mais amplos de uma determinada obra.
E 0 que conhecemos como refrdao. Ambas as nogdes (tematizagao
e refrao), em suas diferentes dimensoes, desempenham papéis
semelhantes de reforco as exaltacoes formuladas na letra e,
em ultima instancia, contribuem para atenuar a velocidade
anunciada no componente melddico, na medida em que tais
recorréncias sao aliadas incontestes da nossa memoria®.

Embora se caracterizem por essa forma de compatibilidade
entre recorréncias motivicas e exaltacoes, as cancoes tematicas
nao se pautam apenas pela identidade dos seus temas internos.
Elas invariavelmente apresentam também desdobramentos
que diversificam e, a0 mesmo tempo, complementam o processo
reiterativo. Em outras palavras, a identidade dos temas se consolida
em contraste com a alteridade provocada por pequenas mudancas

6 Ouvir “Morena de Angola”, de Chico Buarque. Observar que a insisténcia no refrdao e na
tematizacdo melddica integra-se plenamente a exaltacao da personagem na letra.
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de rumo ao longo da trajetéria melddica ou, de maneira mais geral,
pela passagem de uma parte a outra na mesma canc¢ao. O caso
mais comum é o que prevé a conhecida oposicao entre refrao
e segunda parte. E esta alteridade, enfim, que também abre espaco
para desdobramentos de conteddo no componente linguistico.

Quando o andamento desacelerado prevalece, as notas
ganham maior individualidade em consequéncia da expansao
de suas duracoes. A tendéncia é que os temas melddicos
se diluam em favor de trajetérias mais amplas que chegam
a ocupar inteiramente o campo de tessitura, dando énfase
ao percurso global do canto e menos importancia a recorréncia
de seus motivos. Portanto, temos o predominio da direcao
melddica em toda a sua extensao e, desta vez, a pouca relevancia
da identidade que conjuga os breves temas melddicos (os quais,
neste caso, mal se formam). A linha do canto costuma produzir
amplos intervalos musicais e, muitas vezes, uma significativa
transposicao de registro entre primeira e segunda parte’. Quando
isso ocorre, 0 andamento vagaroso sofre ligeiras descontinuidades,
como se tivesse que conviver com alguns sinais de apressamento
do percurso. De todo modo, esses saltos intervalares e essas
transposi¢oes sao quase sempre compensados na mesma cancao
com movimentos graduais entre notas (aquelas que perfazem
a sequéncia de uma escala) ou entre frases melddicas que se
elevam ou decaem progressivamente como se criassem um padrao
regular para confirmar a nossa espera. Nesse sentido, a gradacao
é sempre um fenomeno de desaceleracao que, como tal, dialetiza
com as rupturas da linha melddica comentadas acima. Voltaremos
a isso.

O predominio do percurso melddico sobre a recorréncia
tematica nesse contexto alentecido faz desaparecer a identidade
imediata dos motivos musicais, aumentando a distancia

7 Ouvir “Travessia”, de Milton Nascimento e Fernando Brant.
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entre os seus segmentos internos. Nesse distanciamento esta
a alteridade, caracterizada como a busca do outro. No fundo,
as melodias de cancao almejam um encontro consigo mesmas
durante sua breve duracao, em torno de quatro minutos.
Esse encontro, quase instantaneo nas obras tematicas,
é constantemente prorrogado no caso das melodias lentas
e ndo é raro que so se efetive na repeticdo integral ou parcial
do canto. Esse tempo mais longo de desencontro € suficiente para
sugerir letras que versem sobre o estado passional do enunciador
(compositor, intérprete, personagem, nao importa), que do ponto
de vista narrativo se mostra como um sujeito distante do seu objeto
de desejo. Mais precisamente, no plano do contetido, o sujeito sofre
com a separacao do objeto (em geral, outro sujeito) na dimensao
espacial, embora mantenha com ele um inegéavel vinculo
na dimensao temporal, o que gera sentimentos como saudade
(em relacao ao passado) ou esperanca (em relacao ao futuro).
Tudo isso estd em jogo quando observamos empiricamente
que as cancoes lentas sdo propicias para os assuntos amorosos.
A nostalgia ou a busca do ser amado se manifestam tanto na letra
como nos percursos da melodia. Dizemos entao que, nesse caso,
a compatibilidade entre os componentes é de ordem passional.

7. Apreciacao do conteudo

A leitura atenta da obra de Zilberberg nos leva
a constatar a existéncia de um projeto nem sempre explicito
de incorporacao da intensidade subjetiva no centro da teoria
semidtica. Ao mencionar em diversas passagens a necessidade
de uma prosodizacao do contetudo, o autor evidencia a sua aposta
na descricao desse plano a partir das tensoes naturalmente
mobilizadas no plano da expressao. Dai o seu interesse especial
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pela nocao de acento comentada anteriormente. Dai, também,
a influéncia da silabacao e da entoacao nos fundamentos
da semidtica tensiva.

Esse ritmo crescente e decrescente, oriundo dos conceitos
saussurianos de implosao e explosao, bem como das inflexoes
melddicas definidas como préotase e apddose, esta na base
da construcao de uma prosédia fundamental que, a nosso ver,
pode orientar as propostas de andlise semidtica das praticas
verbais ou nao verbais atuantes em nosso ambiente cultural.
As combinatdrias dos incrementos mais e menos permitem
converter as nogoes de acento e inacento em quantificacoes
subjetivas que revelam uma caracteristica crucial do sentido,
ja destacado em 1954 por Louis Hjelmslev: a substancia
do contetido depende sempre da “apreciacao coletiva” (1991,
p. 65). Hoje podemos dizer que tal apreciacao é afetivamente
mensurada pelo individuo, levando em conta sua formacao social,
suas crencas e suas opinioes compartilhadas com a comunidade.
Os contetidos que apresentam certo grau de relevancia para
0 sujeito ja ingressam no espag¢o semiotico (ou tensivo, como
diria Zilberberg) ocupando um lugar hierdrquico decorrente
de avaliacao prévia.

Em suma, parece-nos altamente significativo que as medidas
que geraram a prosodia fundamental (figuras 1 e 2), responsavel
pela apreciacao acentual do sentido, tenham como modelo
de inspiracao a prosddia vocal inerente a lingua falada e a cancao.
Poucas vezes um objeto de andlise teve o poder de alimentar
diretamente os principios metodoldgicos que sustentam a teoria.
A contrapartida desse processo, por sua vez, é algo mais esperado.
A aplicacao da prosodia fundamental, com seus aumentos
e diminuicdes, na prosddia vocal, especialmente na sua dimensao
estética, a can¢ao, permite que possamos reconhecer a oscilacao
das prevaléncias dos conceitos de musicalizagdo, oralizagdo,
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tematizagdo e passionalizacdo, nao apenas na diferenciacao
classificatoria das obras descritas, mas também no interior de cada
uma delas.

8. Estabilizacao da melodia

Ja comentamos o fato de a musicalizacao exercer a funcao
precipua de estabilizar a sonoridade da cancao, retirando-a da zona
volatil em que entoagoes eldsticas se moldam as necessidades
das frases linguisticas. Essas entoac¢des, na qualidade
de direcoes prosodicas, estao e estarao sempre presentes
na conducao das letras, uma vez que todo canto bem sucedido
configura-se também como um modo de dizer. Mas é comum
que a musicalizacao defina com mais rigor a altura das notas e até
mesmo regularize suas duracoes no interior das frases melodicas,
criando métricas similares as de alguns géneros de poema.
Faz parte dessa pratica, igualmente, a maior elaboracao harmonica
no acompanhamento do canto, incluindo certo esmero para que o
arranjo e as passagens instrumentais se tornem partes integrantes
da composicao. Na esfera internacional, diversas cancoes
dos Beatles se notabilizaram com esse tipo de tratamento musical.
No repertorio brasileiro, Tom Jobim — um dos nossos rarissimos
compositores de can¢ao com formacao musical® — sempre buscou
incorporar solucoes de arranjo instrumental na estrutura basica
de suas composicoes.

A luz da prosédia fundamental, podemos admitir
a existéncia concreta de uma determinada cancao a partir de um
minimo de musicalizacao. Nossas frases cotidianas, portadoras

8 Convém lembrar que o fato de ser musico pode definir algumas opcdes estilisticas na
criacdo de cancgoes, mas nem sempre representa melhores condi¢oes de trabalho com a
linguagem da cangdo. Tom Jobim virou um excelente “cancionista” porque se exercitou
compulsivamente nessa atividade e ndo por ser musico.
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de melodia e letra, podem ser consideradas como matéria-
prima para a composicao de cancoes, mas se nao passarem
por algum tratamento musical que estabilize sua sonoridade
serdo descartadas assim que o conteido de suas mensagens
for transmitido (como acontece com qualquer linguagem utilitaria).
Claro que ja teremos aqui uma prosédia vocal em funcionamento,
mas sem qualquer intencao artistica. Se o projeto final é chegar
a uma cancao, a prosddia fundamental nos alerta que a auséncia
da musicalizacao instaura um somente menos, o que chama
a atencao para a necessidade do seu restabelecimento. A simples
repeticao incessante de uma frase oral cotidiana, tentando manter
o seu perfil melddico, seus acentos silabicos e suas palavras,
ja significa ingressar num estagio de menos menos musicalizacao,
isto é, de menos auséncia dos recursos musicais. Caso haja
também um acompanhamento percussivo, marcando o retorno
do tempo forte, essa fase se mostra reforcada. A entrada de uma
base harmonica para definir acusticamente a dire¢ao da linha
do canto inaugura uma fase positiva de recrudescimento musical
(mais mais), que, por sua vez, aparece muitas vezes desdobrada
em outra etapa de preenchimento sonoro, com novos instrumentos
e com tudo que denominamos arranjo musical. Atingimos, assim,
a plenitude musical de uma cancao (somente mais), com todos
0s requisitos para, ao menos teoricamente, se perpetuar como
obra artistica.

Tal plenitude musical diz respeito a estabilizacao sonora
da melodia, mas sempre levando em conta a sua relacao com a letra.
Pode-se dizer que a musicalizacao nesse caso se estende ao plano
da expressao das frases e palavras da lingua, estimulando o uso
de rimas, assonancias e aliteragoes, contanto que controlado pelos
acentos e duragoes ja definidos pela melodia. Nao é infrequente
também que a plenitude musical especialmente enfatizada
reduza o teor da letra, evitando mensagens veementes ou mesmo
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a violéncia dos sentimentos. O exemplo brasileiro mais eloquente
estd no movimento que ficou conhecido mundialmente como
bossa nova. Com raizes nitidamente fincadas no samba nacional
dos anos 1930 e 1940, mas sob forte influéncia de correntes do jazz
difundidas pelos discos e pelos filmes norte-americanos da época,
as cancoes da bossa nova cultivavam um estilo de harmonizacao
bastante requintado para sustentar inflexoes melddicas
geralmente pouco expansiveis no campo de tessitura. O ritmo
de acompanhamento ao violao (seu instrumento mais frequente)
era sincopado e, a0 mesmo tempo, constante e delicado na sua
relacao com o canto. Essas caracteristicas foram se aprimorando,
especialmente nas execucoes de Joao Gilberto, seu principal
intérprete, a ponto de surgirem critérios para a criacao de letras
que valorizassem o trabalho de musicalizacao empreendido pelos
compositores, arranjadores e cantores. Evidentemente, nao eram
critérios normativos, mas sugeriam que as letras fossem amorosas,
mas nunca dramaticas; alegres, mas nao euforicas; e até tristes,
mas sem dramatizacao. Para dar essas instrucoes de maneira
lirica e sintética, Jodo Gilberto (ou sua producao executiva)
escolheu um verso de “Meditacao”, can¢ao de Tom Jobim e Newton
Mendonca, como titulo do seu dlbum de 1960: “O amor, o sorriso
e a flor”.

A adocao da leveza no conteddo da letra tinha a funcao
de destacar o tratamento conferido a sonoridade tanto melddica
como fonética. O grande cantor ainda compoés duas cangoes,
“Bim bom” e “H6-ba-14-14”, mostrando que era possivel
substituir os contetudos linguisticos por simples onomatopeias
(e algumas frases conexas), suficientes para justificar o canto’.
Era como se atingisse o dpice da musicalizacao (somente mais),
abrindo mao de qualquer aprofundamento verbal, mas, para

9 Joado Gilberto era essencialmente intérprete de cangdes. Os titulos mencionados sdo exem-
plos de seu escasso repertério como compositor.
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todos os efeitos, conservando a letra como parte indispensavel
da linguagem da cancao. A partir de entao, diversos letristas
do movimento se mostraram atraidos por esse espirito comedido
e passaram a criar seus versos quase que num registro infantil:
“Lobo bobo”, “O barquinho”, “O pato”, “O trenzinho” etc.

Interessante notar, porém, que havia um limite.
A musicalizacao podia se tornar “excessiva” a ponto de afetar
a integridade da linguagem cancional. Pode-se dizer que isso
aconteceu em algumas experiéncias de eliminacao total da letra
(ou do seu conteudo), substituindo-a por vocalises ou mesmo
por vozes imitando instrumentos. Essas performances nao eram
estranhas ao mundo do jazz, mas jamais surtiram o efeito desejado
no contexto brasileiro. Ou seja, se a harmonia do género norte-
americano foi acolhida no pais como enriquecimento musical para
o novo estilo de canc¢ao, a supressao do componente linguistico
representou uma espécie de musicalizacdo despropositada.
Realmente, de acordo com a prosddia fundamental, o estagio
somente mais pode, como vimos, indicar plenitude, mas também,
em algumas ocasioes, saturacao. O primeiro caso, pela estabilidade
alcancada, é compativel com desfechos bem sucedidos. O segundo,
por ser um mais em demasia, clama por atenuacao (menos mais).
A bossa nova se aproximou de certa musicalizacao excessiva,
mas atenuou o seu gesto ao se reconciliar com a letra, desde
que esta fosse “leve” no som e no sentido'.

10  Estamos utilizando as medidas da prosédia fundamental para comentar de maneira geral
a producao de cancdes no periodo da bossa nova. Trata-se, portanto, de uma avaliagao
a posteriori. Do ponto de vista estético, todas as experiéncias de composicao sao validas
e bem-vindas nem que se restrinjam a amostras Unicas da proposta lancada. Do ponto
de vista da linguagem (cancional, no caso), porém, o que importa sdo as criacoes que
apresentam especial fecundidade no sentido de influenciar iniimeras outras obras. Sao
os autores dessas criagoes que costumam dosar com certo comedimento os ingredientes
investidos na relacao entre melodia e letra.
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9. Estabilizacao da letra

Ao lado da musicalizacao, responsdvel maior
por sua estabilidade melddica, toda cancao convive com a forca
da oralizacao que, muitas vezes, chega a desestabilizar suas
curvas entoativas em proveito da clareza do conteddo de suas
letras. Ambas as praticas causam uma tensao constante no canto
dos intérpretes. Uns tentam amenizar a presenca reguladora
da musicalizacao, optando por dizer a letra com toda a nitidez
possivel (Martinho da Vila, Raul Seixas, Cazuza), enquanto outros
ndo se importam em quase camuflar a influéncia da oralizacao,
preferindo a precisao das frases musicais a clareza linguistica
(Milton Nascimento, Nana Caymmi, Tom Jobim). No Brasil,
ja tivemos um subgénero, o samba de breque, que alternava
explicitamente o canto musical e o canto falado na mesma
cancao. De todo modo, o intérprete pode nao ter consciéncia
de que as duas praticas estao presentes no seu canto, mas o éxito
da sua performance depende em grande parte da boa combinacao
entre elas.

Uma coisa, porém, é assumirmos a oralizacao como grau
zero da criacao de cangoes, ou seja, como ponto de partida para
sugerir direcoes melddicas as composicoes. Outra, bem diferente,
é té-la como ponto culminante de uma proposta estética. Esse
tipo de cancao soé se definiu plenamente com o advento do rap
no cenario norte-americano e, na sequéncia, em varias regioes
do planeta incluindo o Brasil. A densidade de informacoes,
reivindicacoes e dentncias contidas nesse género faz com que o
componente melddico tenha como modelo de eficacia as curvas
entoativas da linguagem utilitaria. A instabilidade propria dessas
inflexoes garante a maleabilidade suficiente para conduzir toda
a gama possivel de manifestacoes linguisticas (frases, palavras,
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interjeicoes etc.), independentemente do numero de silabas
implicado.

A oralizacao, no rap, é uma pratica que também depende
de estabilizacao sonora, mas nao em especial do componente
melddico. O trabalho incide sobre a face linguistica da cancao.
O projeto final do canto é “dizer” a letra com toda clareza, mas sem
desprezar, como ocorre em nossas falas cotidianas, as rimas,
as aliteracoes e as recorréncias internas que fixam a substancia
de expressao da linguagem. Além desses recursos, muito utilizados
no mundo dos poemas, o rap incorpora a percussao contundente
e alguns ostinatos instrumentais como partes integrantes
da composicao. Tudo isso compensa a instabilidade melddica e a
consequente indefinicao harmonica que fizeram do rap um género
controvertido no ambito da cancao!!. Mas é importante assinalar
que o fato de ter garantida a sua estabilidade sonora no plano
da expressao da lingua em nada diminui o papel de suas entoacoes
(volateis para se adaptarem aos acentos silabicos) como auténtico
componente melddico.

Assim como na bossa nova ou nas cancoes tradicionais,
a criacao de cancoes no rap também precisa se afastar
da interinidade da fala cotidiana e encontrar uma solucao
duradoura para as suas frases e os seus dizeres finais. Mesmo que o
resultado da obra faca alusao a “alguém falando”, nao se trata mais
do discurso oral puro, cuja sonoridade tende a se desfazer na clareza
das mensagens transmitidas, como dizia Valéry. As “falas” do rap
também sao fixadas por recursos musicais, mas quase todos, como
ja dissemos, centralizados no plano da expressao da linguagem
verbal. A recorréncia obstinada de palavras, vogais e consoantes

11 Ha mdsicos que nao aceitam o rap entre os géneros da canc¢ao por nao apresentar as ca-
racteristicas tradicionais da melodia e da harmonia. Nao reconhecem que as entoacdes
da nossa fala sao melodias que podem ser menos ou mais estabilizadas do ponto de vista
musical. E que as cancodes s6 dependem da melodia, da letra e do canto para serem o que
sdo.
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assegura a estabilizacao e a longevidade dos versos, enquanto
a discreta participagao melddica, a reboque das saliéncias e formas
angulosas da letra, produz o efeito coloquial que os intérpretes
querem imprimir as suas performances. Desse efeito decorre
também a atencao dirigida ao contetudo da letra, pois o que temos,
afinal, é uma simulacao da fala cotidiana, dessa vez no interior
da cancéo. E o que chamamos de oralizagéo estética.

E nesse aspecto que surge a oposicdo quase didatica entre
bossa nova e rap. A musicalizacao do género brasileiro responde
especialmente pela fixacao da melodia, cujos contornos ja definem
os movimentos, tematico ou passional, que terao influéncia direta
na confeccao da letra. Esta, por sua vez, discorre sobre assuntos
leves e delicados para nao subtrair a atencao concentrada
no componente melédico. Ou seja, a bossa nova pede sempre
uma letra atenuada. A musicalizacao do rap compreende uma base
percussiva, mas a sua principal técnica de fixa¢ao do canto é pelo
plano da expressao linguistico (rimas, assonancias e aliteragoes).
Tal centralizacao na letra tem o objetivo explicito de apresentar
ao ouvinte um contetdo denso, emitido com muita veemeéncia.
A melodia, sem vida propria (dificilmente alguém poderia assobiar
a melodia de um rap), molda-se as arestas sonoras da letra e,
por vezes, contribui para sublinhar uma ou outra expressao
do canto. Portanto, no rap, é a melodia que tem o seu protagonismo
atenuado.

Em resumo, a finalidade da musicalizacao no caso do rap
é produzir a oralizagdo no nivel estético. E o que fazem os grandes
rappers no Brasil e no mundo. Mas também pode haver casos
de saturacao (mais em excesso), em situacoes nas quais a
“fala” se desprende dos recursos musicais criados pelo préprio
compositor e passa a desempenhar fungoes utilitarias (anunciando
a data do proximo evento, agradecendo ou respondendo ao publico
etc.), como se fosse um improviso que jamais sera repetido.
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A depender do contexto, essa derivacao é aceitavel, desde que nao
se estenda indefinidamente. E como se a oralizacao artistica do rap
desembocasse, nesse além-rap, na sua propria matéria-prima.
Nesse caso, o processo natural é o de abrandamento (menos
mais) da oralizagao, ja que se trata da necessidade de supressao
da oralidade pura em favor da oralizacao construida, a que
assegura a perpetuacao da letra e, por conseguinte, do acesso
aos conteudos extralinguisticos.

10. Da prosédia fundamental a prosddia vocal

Ja descrevemos a relacao entre melodia e letra no caso
das cang¢Oes tematicas. Se as examinarmos agora pela lente
da prosddia fundamental, podemos, em principio, conceber
um canto desprovido de identidades em ambos 0os componentes,
de modo que nada se repetiria nos seus contornos entoativos
nem em suas configura¢oes do contetdo. Esse estado de “nenhuma
identidade” (somente menos) dificilmente se comprovaria numa
can¢ao de andamento mais rapido, caracterizada justamente
pela formagao de motivos. O mais provavel seria encontrarmos
ao menos “alguma identidade” (menos menos) entre esses
temas melddicos, que certamente reverberaria em atributos
ou atos enumerados na letra. Se for o caso de canto baseado
em refrao, teriamos o aumento exponencial dessa identidade,
“muita identidade” (mais mais), o que nos levaria ao apogeu
da tematizacao (somente mais), sempre associada a exaltacao
de itens do contetudo linguistico'.

Esta é a trajetdria da ascendéncia prosodica da tematizacao,
sempre baseada na identidade de elementos em ambos
os componentes. Entretanto, podemos observar que faz parte

12 Ouvir “Andar com fé”, de Gilberto Gil: a exaltagao da fé.
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dessa categoria de can¢des uma espécie de antidoto a saturacao
tematica. Ainda que nesse caso o refrao seja predominante, ja se
prevé uma diminuicao de sua hegemonia pela simples existéncia
da segunda parte. A quebra da recorréncia traz o fator alteridade,
ou seja, “menos identidade” (menos mais) e, consequentemente,
alguma mudang¢a de rumo melédico. Tal inflexao beneficia
também a letra, deixando-a livre para alternar a sua exaltacao
com outras frentes de sentido sem perder compatibilidade com o
outro componente.

Mas a alteridade por exceléncia comparece nas cangoes
passionais. Manifesta-se, na melodia, pela desaceleracao
do andamento e pela descontinuidade entre notas, temas ou partes
da obra, isto é, por saltos intervalares que separam alturas
ou segmentos melddicos mais extensos. Esses distanciamentos
obrigam o canto a percorrer amplas trajetérias do campo
de tessitura em busca de alguma identidade entoativa, que, muitas
vezes, s6 a encontra na repeticao global da cancdo. Na letra,
temos com frequéncia a separacao entre sujeitos ou entre sujeito
e objeto e a consequente descricao dos sofrimentos causados pela
falta do outro ou de algo. Dai a onipresenca da alteridade nessas
cancoes: a melodia delineia um amplo percurso de oscilacoes
verticais antes de encontrar-se consigo mesma e a letra delineia
a seu modo a distancia que separa os actantes.

Desenvolvendo a mesma linha de raciocinio para essa
categoria de cancao, podemos imaginar uma fase hipotética
(e improvavel), na qual nao se percebe “nenhuma alteridade”
(somente menos), mesmo em sendo um canto de andamento
vagaroso. Logo, porém, despontam alguns saltos intervalares,
associados a certos estados passionais descritos na letra,
anunciando descontinuidades melddicas, afastamentos actanciais
e, com eles, os primeiros vestigios dos sentimentos que acusam
menos auséncia de alteridade: “alguma alteridade” (menos menos).

230



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

Ja se pode prever que novos saltos e transposi¢oes no campo
de tessitura confirmarao a intensidade das emocodes vivenciadas
a medida que o citado distanciamento aumenta nos dois
componentes: “muita alteridade” (mais mais)*>.

A plenitude passional (somente mais) também traz
o seu antidoto interno que evita a saturacao. Os grandes
saltos intervalares sao quase sempre atenuados (menos mais)
no decorrer do canto por sequéncias de graus imediatos (ou
graus conjuntos) entre as notas, como se obedecessem a uma
escala musical, e por gradacoes entre segmentos melédicos mais
extensos, em direcao ascendente ou descendente'*. As gradacoes
de maneira geral compensam o movimento brusco dos saltos
intervalares e das transposicoes de tessitura de partes integrais
com o estabelecimento de uma regra de elevacao ou de descenso,
cujo principal beneficio é a reinstauracao da espera no interior
da cancao. Em outras palavras, os saltos intervalares provocam
movimentos melddicos inesperados que, como tais, aceleram
o andamento moroso inicialmente prenunciado. As gradacoes
retomam a previsibilidade melddica e, nesse sentido, recuperam
a desaceleracao tipica das can¢oes passionais.

O fato de termos em geral prevaléncia de tematizacao
ou passionalizacao nas obras de um determinado compositor,
ou mesmo em cangoes especificas escolhidas para analise,
nao significa que o processo escolhido elimine o uso do outro
nem que ambos deixem de atuar de forma misturada na maioria
das canc¢oes. Ha casos em que o canto é claramente tematico
na primeira parte e predominantemente passional na segunda
(ou vice-versa)®. Os modelos descritivos, como sempre, sdo apenas

13 Ouvir “Oceano”, de Djavan.
14  Ouvir “Eu sei que vou te amar”, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes.
15 Ouvir “Garota de Ipanema”, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes.
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pontos de partida para as andlises particulares ou, se preferirmos,
sdo balizas semioticas para dar inicio ao trabalho.

11. Para concluir

Parece-nos instigante que os esquemas de apreciacao
do contetido que pautaram a prosddia fundamental formulada
neste artigo — e que esta na base da semiética tensiva de Zilberberg
- tenham sido gerados a partir de tragos afetivos extraidos do plano
da expressao da lingua oral e de sua extensao estética, a cangao.
Isso equivale a dizer que a prosodia vocal forneceu seus dados
mais intimos para a consolidacao da prosodia fundamental e que
esta, por sua vez, transformada em medidas subjetivas, pode agora
ser aplicada na propria cangao e, talvez com o tempo, na analise
do sentido proposto nas demais linguagens verbais e nao verbais.
E 0 que, em tese, nos parece possivel.
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CAPITULO 8

O PROCESSO SEMIOTICO DA
HIBRIDIZAGAO DE LINGUAGENS

Renata Mancini
(Universidade de Sao Paulo)

Pensar hoje em uma obra artistica ou em uma manifestagao
mididtica que nao passe pelo imbricamento de linguagens
em copresenca parece algo pouco provavel. Os processos
contemporaneos de criacao artistica e midiatica costumam
responder ao imperativo do contato entre linguagens, seja
ele mais marcado ou mais ténue. Na videoarte, no jornalismo
em quadrinhos, na mdsica cénica, nos podcasts literarios, nos mais
variados filmes, no jornalismo na internet, nos jogos eletronicos
cinematograficos, para ficar em poucos exemplos de uma longa
lista de produtos hibridos de ampla circulacao, a fronteira
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fluida entre diferentes linguagens parece ser uma marca muito
presente do modo de enunciar atual. Exatamente por serem
parte de um cendrio recente, esses objetos de interface escondem
uma complexidade de base que nos convida a uma reflexao mais
cuidadosa.

A propria nogao de hibridizacao toma vulto consideravel,
quando, por exemplo, pensamos em discussoes mais
amplas sobre as interculturalidades implicadas nas ondas
migratdrias, nos contatos culturais em zonas de fronteira
ou em grandes metrépoles, no intercambio cultural e politico
inerente a um mundo globalizado, no sincretismo de crencas,
nos conglomerados economicos, enfim, os grandes movimentos
sociais parecem responder a uma légica da mistura e a valores
de universo (Fontanille e Zilberberg, 2001, p. 45), que acabam
por dar aos processos de fusao, mescla, mesticagem, sincretismo,
geralmente reunidos no amplo guarda-chuva da hibridizacao,
uma ubiquidade inegdvel. Como diz Canclini (2019), “a
hibrida¢ao’!, como processo de interseccao e transacoes, é o
que torna possivel que a multiculturalidade evite o que tem de
segregacao e se converta em interculturalidade”, nao sem advertir
que nao se pode encarar sem ressalvas as “versoes excessivamente
amaveis da mesticagem” (p. XXVII). Fazemos essa mencao
generalizante para indicar a dificuldade que subjaz a uma
proposta de discutir o processo de hibridizacao sem que se caia
na armadilha de falar de algo tao vasto que acaba por se desfazer
na indeterminacao. Se por um lado embarcamos, de algum modo,
nesse amplo debate, por outro, nossa ambicao é a de delimitar
um problema bem especifico: os graus de contato entre linguagens
em copresenca.

1 Embora pudéssemos procurar fazer alguma distingao entre os termos hibridizagao e hibri-
dacao, pelo modo como tradicionalmente sao empregados por autores distintos, para fins
da discussao aqui desenvolvida, tomaremos os dois termos como sin6nimos.
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Em outro trabalho, lancamos algumas questoes que aqui
esperamos revisitar e desenvolver.

A presenca ponderada de diferentes linguagens
na composicao do objeto artistico é o que nos convida
a pensar com mais cautela nas implicac¢oes relativas
ao contato entre linguagens. Afinal, qualquer forma
de contato entre linguagens definiria um objeto
semiotico hibrido? A resposta que nos parece mais
promissora é a que nega essa via simples de reflexao,
segundo a qual bastaria haver uma interface para termos
um hibrido. No j& conhecido universo dos objetos
hibridos parece ainda haver muito espaco de exploracao,
principalmente das questdes de base que procuraremos
abordar contando com o auxilio de uma visada semiética
do problema (Mancini, 2020, p. 69).

Posto de maneira ampla, o contato pode ser entendido como
a interacao entre identidades suficientemente estabilizadas para
que sejam percebidas como tal, a partir da sinergia de duas esferas
inseparaveis, a individual e a coletiva. O jogo de aproximagoes
e distanciamentos inerentes a qualquer processo de interacao
tem como elemento aspectual incoativo o contato e, portanto,
este é o ponto inicial de “uma interpenetracao progressiva entre
instancias dotadas de organizacao prépria, o que inevitavelmente
d4 origem a influéncias mutuas e rearranjos estruturais bilaterais”
(Fossali e Mancini, 2023, p. 3).

A enunciagao sincrética
Pretendemos descrever especificamente o processo

de formacao de linguagens hibridas e, para tal, partiremos da no¢ao
de sincretismo que, embora bastante discutida e explorada
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na semidtica, ainda nao se estabeleceu como lugar teérico onde
reinam consensos. Essa escolha se da pelo fato de que os termos
“sincrético” e “hibrido” sao muitas vezes tratados como sendo
intercambiaveis, como se fossem irmanados o suficiente para
trocarmos um pelo outro simplesmente por questoes estilisticas
de escrita. No entanto, essa proximidade aparente esconde
questoes que merecem desdobramento e, por que nao dizer,
demarcag¢oes mais nitidas.

Ja de partida, um problema que se coloca é a reticéncia
em determinar sobre o que recai o sincretismo. Nao é incomum
vermos mencao a texto sincrético, objeto sincrético, linguagem
sincrética ou, tantas vezes, nem se entra nesse mérito por medo
de ter que lidar com alguma implicacao inaudita que possa estar
a espreita. Outra questao importante ¢ a oscilacao da terminologia
relativa aos elementos que, em determinado arranjo do objeto
de analise, entram em sincretismo: substancias, materialidades,
linguagens, codigos etc., indicando que a discussao ainda merece
elaboragao mais precisa.

Uma proposta economica que se inicia com Floch (1986) e que
posteriormente gerou desenvolvimentos e deu respostas eficientes
a esse debate é a ideia de que o processo de sincretizacao é o
resultado de uma enunciacao sincrética (Teixeira (2004) e Fiorin
(2009)). Nesses termos,

o plano de expressao se caracteriza por uma pluralidade
de substancias mobilizadas por uma Ginica enunciagao
cuja competéncia de textualizar supde o dominio
de vérias linguagens para a formalizacao de uma outra
que as organize num todo de significacao (Teixeira, 2004,
p. 235).

Se pensarmos no processo de sincretizacao como aquele
que mobiliza diferentes substancias de expressao (visual,
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verbal, sonora, gestual etc.), orquestradas por uma enunciacao
a servico de uma manifestacao geral, chegamos a uma estratégia
enunciativa que mobiliza um substrato sensorial misto, articulado
a “um unico contetido manifestado por diferentes substancias
de expressao” (Fiorin, 2009, p. 35) subjugadas a uma forma geral
de expressao. Fiorin, no entanto, adverte que o “sincretismo
da forma de expressao é, assim, o estabelecimento de uma forma
de expressao distinta da forma de expressao de cada uma das
semioticas que entram em sincretismo” (2009, p. 37).

O conceito de sincretismo, originalmente tomado de Hjelmslev
(2009, p. 93), para quem a “superposicao (é¢) uma mutacao
suspensa entre dois funtivos, e a categoria estabelecida por uma
superposicao serd (nos dois planos da lingua) um sincretismo”,
estd na base do entendimento da argumentac¢ao aqui apresentada.

A ideia central é a de que estratégias enunciativas
de textualizacao promovem uma neutralizacao das especificidades
inerentes as categorias que “enformam” cada uma das substancias
envolvidas no processo de sincretizagao. Fiorin, porém, ja havia
feito a importante ressalva de que ha uma “superposicao
de contetidos, mas nao da expressao” (2009, p. 35), na medida
em que s6 temos acesso a cada substancia da expressao pela forma
e que cada forma em questao tem suas especificidades. A verbal
oral, por exemplo, terd seus recortes fonoldgicos, a visual se dara
ao acesso a partir de sua organizacao por categorias cromaticas,
eidéticas e topolodgicas, para ficarmos apenas nas categorias
propostas por Floch, mais tradicionalmente reconhecidas
na teoria semiotica, e assim por diante. Ou seja, para cada
substancia da expressao em jogo, havera uma forma especifica
lhe dando condicao de acesso. Para Fiorin é “teoricamente
impossivel pensar que essas duas substancias [da expressao]
manifestam uma mesma forma” (2009, p. 36). Em suma, nenhuma
das duas formas, verbal ou visual, do exemplo em questao, podera
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sincretizar a outra. Por isso mesmo, Fiorin lanca a importante
pergunta: “qual a metalinguagem a utilizar para descrever essa
forma tnica resultante da sincretizacao?” (2009, p. 38). Em nossa
proposta, a resposta vem sem hesitacao: a metalinguagem tensiva
(Fontanille e Zilberberg, 2001 e Zilberberg, 2011).

Conforme ja haviamos proposto em outro trabalho, que aqui
procuramos expandir e pormenorizar,

[0] que est4d em jogo é exatamente a superposicao
de tracgos, no caso os tracos oriundos das categorias
tensivas, comuns a quaisquer substancias, que fazem
convergir uma forma geral da expressao que, por sua
vez, arregimentara um contetido geral em diferentes
graus de sobreposicao (Mancini, 2020, p. 81).

Em outras palavras, as categorias tensivas, por seu
alto grau de abstracao, permitem a conjuncao da semioética
com sua ambicao primeira de tratar isomorficamente
os planos de expressao e conteido. Como se isso ja nao fosse
muito, a abordagem tensiva se presta também a descrever
o arranjo geral das diferentes substancias e formas da expressao
nas sincretizacoes do plano de expressao. Categorias como
andamento e tonicidade, congregadas na dimensao da intensidade,
assim como espacialidade e temporalidade relacionadas a dimensao
da extensidade (Zilberberg, 2011), sao passiveis de serem aplicadas
tanto ao contelido quanto a expressao. Por tudo isso, as categorias
tensivas se mostram aptas a descrever a “Unica forma resultante
da sincretizacao” que Fiorin (2009, p. 38) buscava em sua indagacao,
0 que nao significa, no entanto, que tenhamos que renunciar
as categorias especificas que enformam cada uma das substancias
da expressao, aqui orquestradas na estratégia geral de construcao
de sentido posta em pratica por uma enunciacao sincrética.
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Figura 1. Esquema da funcdo semidtica no processo de sincretizagao.

Subs.

Subs.
Forma 3

Subs.
Forma 1+ Forma 2+

Forma tensiva geral da expressao

Forma tensiva geral do conteldo

Substancia do contelido

Fonte: Elaboracgao prépria.

Uma das grandes contribuicoes de Claude Zilberberg (2011)
ao desenvolvimento das discussoes semioticas foi o que ele
denominou “prosodizacao do contelido” que, exatamente, apoia-se
no tratamento metalinguistico comum aos planos da expressao
e do contetido e permite que se estabeleca um paralelismo entre
a curva prosodica da expressao oral e o que ele propoe como uma
“curva prosddica do contetdo”, ideia da qual Luiz Tatit (2019a)
soube tirar consequéncias tedricas muito produtivas.

[A] possibilidade de o funcionamento prosédico
das linguas naturais com seus acentos e modulacgoes,
ascendentes e descendentes, oferecer um modelo eficaz
para se compreender também os aumentos e diminui¢des
tipicos das apreciacoes que realizamos do sentido
abstrato (Tatit, 2019a, p. 16).

Da ideia zilberberguiana de prosodizacao do conteudo
advém o fato de que, ao acolher uma dimensao sensivel no bojo
da teoria, Zilberberg instaura uma subjetividade que ordena
o mundo a partir do ponto de vista de um sujeito (da enunciac¢ao),
que impoe sua presencga tanto pela dimensao sensivel (passional
e sensorial) quanto inteligivel da construcao do sentido. Luiz
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Tatit, ao perceber o rendimento operacional da proposta
tensiva, para a qual “um observador sensivel é instalado no cerne
da categorizacao” (Fontanille e Zilberberg, 2001, p. 20), sugere
que haja uma dinamica de medi¢oes quantitativas do afeto, o que
denomina quantificacoes subjetivas (Tatit, 2019a). Estas preveem
uma apreciacao quantitativa nao exata, mas subjetiva, para
os aumentos e diminui¢oes, assim como para os limites (o demais)
e limiares (o muito, por exemplo), que desenham as ascendéncias
e descendéncias do devir, movimentos estes que, nao por acaso,
Zilberberg (2011) denomina aspectualizacao.

Tatit deixa claro que as direcoes tensivas sao pautadas pelas
escolhas feitas pelo sujeito da enunciagao ao dizer que

[p]ara Zilberberg, a enunciacdo em si se articula
em termos de oscilagdes tensivas, privilegiando
tanto as demarcacdes e as condensacoes (isto é,
as descontinuidades), quanto as progressoes e as
expansoes do fluxo férico (e, portanto, o continuo). Isso
explica o poder criativo da instancia da enunciagao: poder
criador do tempo, com suas expectativas, no primeiro
caso, e criador do espago, com suas expansoes e seus
desdobramentos narrativos, no segundo. A instancia
reguladora de todas essas alternancias ritmicas nao é
outra senao o Eu na posicao de sujeito enunciador (Tatit,
2019b, p. 3 — traducao nossa)’.

Tomar a metalinguagem tensiva para descrever o processo
de sincretizacao é, portanto, uma escolha coerente com o fato

2 Chez Zilberberg, c’est en effet ’énonciation elle-méme qui s’articule en termes d’oscilla-
tions tensives, privilégiant tantot les démarcations et les condensations (cC’est-a-dire les
discontinuités), tant6t I’écoulement et I’expansion du flux phorique (et donc le continu).
On explique ainsi le pouvoir créateur de I’instance d’énonciation : pouvoir créateur de
temps, avec ses expectatives, dans le premier cas, et créateur d’espace, avec ses expansions
et ses dédoublements narratifs, dans le second. Linstance régulatrice de toutes ces alter-
nances rythmiques n’est autre que le Je en position de sujet énonciateur.
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de que “a sincretizagao [...] € um mecanismo de enunciacao”
(Fiorin, 2009, p. 37).

A partir desta base tedrica, nasceu, em outro trabalho, nossa
proposta de um arco tensivo, ou seja, “o desenho da interface
sensivel de uma obra, um perfil que se constréi a partir
da alternancia entre momentos de impacto (mais fortes ou mais
ténues) e momentos brandos (em graus de atonia), isto é, entre
saliéncias (acentos) e “passancias” (inacentos), que se alternam
em ascendéncias e descendéncias de maior ou menor grau”
(Mancini, 2020, p. 25). Nao nos cabe, nos limites deste texto,
revisitar em pormenores a nocao de arco tensivo, mas procuramos
mostrar que se trata de uma curva geral (cujas ascendéncias
e descendéncias sao descritas por categorias tensivas) que explicita
as estratégias de engajamento sensivel decorrentes do projeto
enunciativo da obra, tributario dos procedimentos de organizacao
do contetido e da expressao efetuados pelo sujeito da enunciacgao.

Diante disso, a pergunta “que é, de fato, essa enunciacao
sincrética?” (Fiorin, 2009, p. 38), propomos a resposta: é uma
enunciacao que orquestra diferentes substancias da expressao
sob uma forma tensiva comum que, articulada a uma forma geral
do contetido, desenha um perfil sensivel da obra, que denominamos
arco tensivo, responsavel por regular os modos de engajamento
do enunciatario.

Ao propormos categorias tensivas gerais que arranjam
sob uma forma geral as diferentes substancias (enformadas)
da expressao, nao estamos negligenciando as categorias
particulares em suas exclusividades e relacdes especificas entre si.
Elas devem ser contempladas na medida da necessidade da analise
e dentro do contexto geral do projeto enunciativo da obra e do
arco tensivo que dele emana.
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A hibridizacdo de linguagens como estratégia de uma
enunciagao sincrética

Chegamos, finalmente, ao processo de hibridizacao
de linguagens, que desde o inicio propusemos como tema
central de nossa discussao. Mais uma vez, estamos lidando
com um processo de neutralizacao de diferencas, o mesmo
ponto de partida da discussao apresentada sobre o processo
de sincretizacdo. A questao, no entanto, é sobre o que recai
a neutralizacao de diferencas neste caso. Se estamos falando
de uma interpenetracao de linguagens que tem como horizonte
a neutralizacdo (em graus) entre elas, a pergunta natural para
iniciarmos essa discussao é: como definimos linguagem?

H4 uma dificuldade de partida, pois sabemos existir
uma grande variacao nas acepgoes e possibilidades de uso do termo
linguagem nos estudos semioticos. Nao é raro ver, em um mesmo
texto, o emprego de termos como linguagem verbal, gestual,
sonora, visual etc. e, a0 mesmo tempo, linguagem cinematografica,
linguagem dos quadrinhos, linguagem musical etc. Em outras
palavras, quando tratamos da nocao de linguagem, a oscilacao
terminolégica esta consagrada nas discussoes semidticas, por mais
paradoxal que isso possa parecer. Embarcando nessa orientacao
geral, para nao destoar do que ja é um procedimento naturalizado
e, a0 mesmo tempo, refutando até certo ponto a liberalidade
ou largueza terminoldgica, procuraremos apresentar de maneira
um pouco mais nitida o que tomaremos por linguagem neste
trabalho.

Linguagem e forma de vida

A nocao de linguagem apresenta muitos vieses e multiplas
orientacoes para sua abordagem. Fiorin afirma:
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A linguagem é um fen6meno extremamente complexo
que pode ser estudado de multiplos pontos de vista, pois
pertence a diferentes dominios. E, a0 mesmo tempo,
individual, social, fisica, fisiol6gica e psiquica. Por isso,
dizer que sofre determinacoes sociais e também goza
de uma determinada autonomia em relacéo as formacoes
sociais nao é uma contradicao (Fiorin, 1988, p. 8-9).

Para Hjelmslev a linguagem pode ser entendida “como
caso particular de um sistema semiotico, isto é, de um sistema
que comporta planos diferentes e, no interior de cada plano,
uma diferenca entre forma e substancia” (Hjelmslev, 1991, p. 49).
Esse entendimento ao mesmo tempo vago e preciso dd margem
a desdobramentos variados.

Na mesma dire¢ao de uma compreensao ampla e, no caso,
também dinamica da nocao de linguagem, Greimas e Courtés
(2008) afirmam que:

Alinguagem é objeto de saber, visado pela semidtica geral
(ou semiologia): ndo sendo tal objeto definivel em si,
mas apenas em funcao dos métodos e dos procedimentos
que permitem sua andlise e/ou construcao, qualquer
tentativa de definicao da linguagem (como faculdade
humana, como funcao social, como meio de comunicagao
etc.) reflete uma atitude tedrica que ordena, a seu modo,
o conjunto de fatos semiéticos. O menos comprometedor
é talvez substituir o termo linguagem pela expressao
conjunto significante (Greimas; Courtés, 2008, p. 290
— grifo dos autores).

No intuito de distinguir dimensoes e estabelecer niveis
de andlise, que demarquem, como sugeriram Greimas e Courtés,
uma “atitude tedrica”, tomaremos de empréstimo a nocao
de forma de vida, de Jacques Fontanille (2015). Nossa proposta é a
de que a pratica semiotica, enquanto gesto enunciativo, quando
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reiterada em uma praxis coletiva, estabiliza e cristaliza um modo
prototipico de dispor expressao e contetudo, que se sedimenta
numa “linguagem”.

Ao falar de praxis enunciativa, Bertrand diz que “[0] discurso
social é tecido por configuragoes ja prontas, blocos pré-moldados
e prontos para serem utilizados, produtos do uso que se depositam,
na qualidade de primitivos, no sistema da lingua” (Bertrand, 2003,
p. 86). Esse modo cristalizado de organizacao dos dois planos
da funcao semiotica se constréi sobre um regime de crenca
duravel, o que, para Fontanille, é uma forma de vida que, de tao
naturalizada, passa a estabelecer protocolos tacitos de construgao
e interpretacao de sentidos.

As formas de vida sdao baseadas, entre outras
determinacdes, nos regimes de crenca que as
caracterizam. Noés ja postulamos por principio que as
formas de vida respondem a um regime de crenca global
que as distingue dos outros tipos de semidticas-objeto
e dos outros planos de imanéncia, a saber, um regime
de crenca de “identificagao duravel”, a crenca, em suma,
em uma possivel persisténcia do curso de vida
(Fontanille, 2015, p. 59 — tradugao e grifo nossos)®.

Segundo esse entendimento, podemos dizer que a nogao
de linguagem pode ser pensada como uma praxis enunciativa
cristalizada, da qual decorre um regime de crenca global e duravel,
0 que, portanto, pode ser reconhecido como uma forma de vida.
Tomando a formulacao de Fontanille (2015, p. 14), segundo a qual
“Ia]s formas de vida sao organizacoes semiéticas (“linguagens”)

3 Les formes de vie sont fondées, parmi d’autres déterminations, sur les régimes de croyance
qui les caractérisent. Nous avons déja posé par principe (supra, premier chapitre) que les
formes de vie répondent a un régime de croyance global, qui les distingue des autres types
de sémiotiques-objets et des autres plans d’immanence, a savoir un régime de croyance d’
“identification durable”, la croyance, en somme, en une possible persistance du cours de
vie.
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que sao caracteristicas das identidades sociais e culturais, tanto
individuais quanto coletivas”, tensionamos as faces individual
e coletiva imbricadas na nocao de linguagem e abrimos caminho
para a incorporacao da dimensao social da semiose, o que
nos remete a “dimensao conotativa [que] estabelece um campo
em que objetos culturais tornados opacos circulam e constroem
uma praxis cultural” (Greimas, 1975, p. 92-95).

Em uma dada linguagem, o plano de expressao assume
uma regularidade e um curso sintagmatico estavel dado pelo
modo recorrente de uma determinada cultura dispor de suas
caracteristicas. Segundo Fontanille, “do ponto de vista do plano
da expressao, uma forma de vida é a deformacao coerente, obtida
pela repeticao e pela regularidade do conjunto das solucoes
estrategicamente adotadas para ajustar as cenas predicativas entre
elas” (Fontanille, 2005, p. 30).

Trazendo de volta a enunciagao sincrética, para agora pensar
o processo de hibridizacao de linguagens, diremos que uma forma
geral tensiva da expressao subjuga diferentes linguagens (e
nao mais apenas substancias e formas distintas da expressao, como
no texto sincrético). E, para tal equacionamento, mobilizamos
o conceito hjelmsleviano de semiéticas conotativas: “a funcao
semiotica da qual o plano de expressao é uma semiose” (Hjelmslev,
2009, p. 121).

Ora, se, como Hjelmslev, consideramos que o signo
é o resultado da semiose que conjuga os dois planos,
da expressao e do contetido, e isso independentemente
de suas dimensdes sintagmadaticas, veremos
que os discursos de que nos ocupamos Sao apenas
signos complexos, e que as “atitudes” que as culturas
adotam em relacdo a eles sdo suas interpretacoes
metassemioticas conotativas (Greimas, 2014, p. 119).
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Assim, o conjunto de caracteristicas de uma linguagem
é percebido como uma identidade passivel de reconhecimento.
A afirmacao aparentemente banal do tipo “isso é uma peca
de teatro” camufla uma série de tomadas de posi¢ao do enunciatario,
tanto no que diz respeito a sua bagagem individual, quanto
no que esta relacionado a uma dimensao social consagrada
da interpretagdo. E nesse sentido que falamos de um modo
prototipico de dispor contetido e expressao, assim como de um
curso duravel e socialmente determinado dessa disposi¢ao. Neste
caso, a identidade de uma linguagem sera apreciada sem hesitacao,
quando estivermos analisando um objeto estabilizado na praxis
coletiva.

As linguagens de conotacao [...] permitem explicar
por que determinados arranjos semidticos tendem
a seguir certos protocolos tacitos de leitura mesmo
nao existindo nenhuma restricao de ordem estrutural
(Shimoda, 2013, 78).

Quando nos aventuramos no universo movedico das criacoes
hibridas, essas balizas individuais e coletivas sao postas a prova,
na medida em que diferentes linguagens, na acep¢ao acima
apresentada, sao colocadas em contato como numa “quimera
[que] possui sempre uma unidade de composicao e um esquema
corporal verossimilhantes, a despeito do carater dispar das pecas
de que é feita e da estranheza de seu agrupamento” (Descola,
2023, p 265).

Nossa proposta é a de que o hibrido se constréi no contato
entre linguagens, aqui tomadas como formas de vida, entendidas,
portanto, como identidades reconheciveis por seu curso de acao
duravel e por seu modo de organiza¢ao em um esquema prototipico.
Essas caracteristicas “permitem apreender a globalidade de uma
pratica significante ligada as escolhas axioldgicas proprias a um
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individuo ou a uma cultura inteira” (Fontanille e Zilberberg, 2001,
p. 225) e sao subjugadas a um projeto enunciativo global. Tracando
um paralelo com a estratégia enunciativa de sincretizagao,
o hibrido tem uma forma geral tensiva da expressao que subjuga
as diferentes linguagens (L1, L2, L3) — cada uma composta por um
modo prototipico de articular o plano de expressao (PE) ao plano
do conteddo (PC) - orquestrando-as para que manifestem
o conteudo geral da obra.

Figura 2. Esquema da funcao semidtica no processo de hibridizacao

L1 L2 L3

- -
Fs £t Feter = Fsies

Forma tensiva geral da expressao

Forrma tensiva geral do conteddo

Substancia do conteltdo

Fonte: Elaboracao prépria

Mas o contato em ato guarda em si a poténcia concessiva
do modo de existéncia realizado, no qual as contingéncias moldam
0s processos e 0s contatos ganham uma morfologia inexata, o que
faz com que nem todos os elementos em jogo se mostrem com o
mesmo peso ou se estabelecam com a mesma presenca.

O fato de que o contato pode levar a um encontro, a um
choque ou a uma superexposicao indiscreta também
depende da configuracao do ambiente, das posicoes
actanciais, das praticas e das condicdes contingentes
(Fossali e Mancini, p. 3).
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O contato toma forma em seu proprio curso, onde linguagens
em copresenca se tensionam e moldam um corpo hibrido.
Recuperando o raciocinio central de que tanto na sincretizacao
quanto na hibridizagao ha uma enunciacao sincrética atuando para
que um arranjo (dinamico) final tome corpo, é facil admitir que o
processo, caracterizado por neutralizacoes, parciais ou totais,
das diferencas entre identidades reconheciveis, nao se da sempre
da mesma maneira. Fiorin, tratando especificamente do processo
de sincretizac¢ao do conteddo, toma de Hjelmslev (2009) dois
grandes arranjos: o sincretismo por fusdo e o sincretismo
por implicagdo. No primeiro caso, “cada contetido é um funtivo e o
sincretismo é a superposicao de todos os funtivos” (Fiorin, 2009,
p. 35), mas pode também ocorrer de “certos contetidos [serem]
manifestados por uma determinada linguagem e nao por outra”
(Fiorin, 2009, p. 35).

Ha também o caso em que nem todas as linguagens
se mostram em plenitude, dando a enunciacao a escolha estratégica
de conceber uma presenca parcial ou mesmo residual a algumas
das linguagens em contato. Procuraremos mostrar brevemente
essa dinamica em uma peca teatral mesclada com quadrinhos
e cinema.

O universo instavel de Os 3 mundos

Os 3 mundos, primeira obra teatral dos quadrinistas Fabio
Moon e Gabriel B4, foi idealizada pela atriz Paula Picarelli como
um espetdculo multimidia de acao, mesclando teatro, cinema
e histérias em quadrinhos. Dirigida por Nelson Baskerville
e encenada no segundo semestre de 2018, no Teatro Sesi Sao Paulo,
se apresenta como uma obra hibrida, na medida em que borra
as fronteiras entre linguagens: os atores interagem com imagens
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projetadas em dois planos cénicos, retomando elementos
da linguagem das historias em quadrinhos (HQs) por meio
de recursos de video, deixando explicita a presenca das linguagens
em contato no proprio ato da performance. O videocenario de Os
3 mundos, que conquistou o prémio Shell de teatro em Sao Paulo
na categoria Cenografia, foi desenvolvido pelo arquiteto Mauricio
Brandao, do coletivo BijaRi.

A descricao dos elementos caracterizadores em questao
mostra uma dindmica de presencas ponderadas de trés linguagens
principais: linguagem teatral, linguagem de quadrinhos
e linguagem cinematografica de animacao. O fato de se
desenvolver em ato, em um palco de teatro, com atores, figurino,
som, iluminacao, cendrio, atuagao ao vivo, plateia etc., poe em
destaque a linguagem teatral, que serd, portanto, a base para
o processo de hibridizacao orquestrado pela enuncia¢ao. Dito
de outro modo, hé estratégias de textualizacao — de articulacao
do plano do conteiido com um plano de expressao que,
por sua vez, é também uma funcao semiotica, que o manifesta
- suficientemente cristalizadas para chegar a caracterizar
uma linguagem, uma identidade de manifestagdo*, a qual daremos
corpo através do conceito de forma de vida (Fontanille, 2015).

No entanto, os elementos dos quadrinhos sao também
bastante presentes. Para além da figurativizacao do espaco
com desenhos projetados e da divisao do palco por sobreposi¢ao
de imagens ou por sua divisao em quadros, ha também o uso
de perspectivas distorcidas ou nao usuais (se tomarmos como
base a perspectiva do publico em relacao ao palco), a presenca
de onomatopeias, a divisao da historia em capitulos, a presenca
de recordatérios (“caixas” de fala) destinados ao narrador, para

4 Para nosso raciocinio, tomamos manifestacdo em sua formulacao hjelmsleviana, segun-
do a qual “chamaremos de manifestacao a fungao contraida pelo esquema e pelo uso”
(HJELMSLEYV, 2009, p. 83).
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citar alguns elementos consagrados e cristalizados socialmente
como caracterizadores da linguagem, ou da forma de vida,
dos quadrinhos. Em suma, a linguagem dos quadrinhos também
se mostra bastante presente na realizacao do espetaculo, mesmo
que subjugada pelo entendimento coletivo de que a pratica a qual
responde da centralidade a linguagem teatral.

H4 também uma presencga parcial da linguagem
cinematografica de animacao, na medida em que alguns de seus
elementos caracterizadores estao presentes, como 0 recurso
da voz em off para a fala do narrador, a sonoplastia e 0 movimento
das imagens.

Nesse processo, a enunciacdo nao apenas concebe
um substrato sensorial misto, sincrético, portanto, mas preveée
uma articulacao de segundo nivel, em que o plano de expressao,
que em si é uma semiose, assume um curso sintagmatico estavel.
Consequentemente, ele é passivel de reconhecimento a priori
(é teatro!), ao mesmo tempo que é desafiado por outro curso
tacitamente reconhecivel e coerente, isto é, outra forma de vida (a
dos quadrinhos). Essas identidades em contato sao conclamadas
a ajustar as cenas predicativas entre si, em nome de um todo
de sentido, cuja direcao geral responde pelos acentos e inacentos
criados pelas friccoes, permeabilizacoes e negociacoes entre
os elementos em copresenca.
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Figura 3: A figurativizacao do espaco: a divisao do palco em quadros
e o uso de perspectivas inusitadas da linguagem das HQs

Fonte: Canal Youtube do Centro Cultural Fiesp

No caso de Os 3 mundos, a pratica teatral estabelece
a enunciacao sincrética que responde primeiramente
aos elementos (ou actantes) da cena predicativa (Fontanille,
2008) em questao (palco, plateia, atores, iluminacao etc.),
caracterizadores da linguagem teatral. Esta pratica passa a ser
a base do ajuste da coabitacao entre as linguagens copresentes.

Em alguns momentos, o palco é dividido em quadros,
por requadros projetados, estabelecendo ali a neutralizacao
entre o espaco cénico e a pagina de um quadrinho, instaurando
uma dinamica de perspectivas dos quadrinhos inusitada para
o teatro. Essa superposicao impde suas marcas e equaliza
a copresenca das linguagens, gerando uma multiplicacao
do espago do palco em que os atores encenam, o que, ao ser
interpretado simultaneamente como um “teatro-quadrinho”,
cria um desafio veridictorio para o espectador em seu fazer
interpretativo da peca (“mas é realmente uma peca?”) e gera
uma tonificagdo da experiéncia e uma avultagdo (Zilberberg,
2011, p. 85) da presenca plena das linguagens envolvidas. Neste
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caso, temos uma sincretizacao por fusao, em que a resultante é a
manifestacao equilibrada de ambas as linguagens.

Abeleza e a dificuldade na utilizacao das categorias tensivas
reside no fato de que elas sao amplas e abstratas o bastante
para descrever niveis de andlise distintos, do contetdo e da
expressao, mas também para dar conta dos niveis da enunciacao
e do enunciado. Vale notar que usamos a valéncia da tonificagdo
para descrever o impacto no fazer interpretativo do enunciatario,
pelo desafio de concluir um julgamento veridictorio (Greimas
& Courtés, 2008, p. 530) sobre a peca. Ja a valéncia da avultagdo
foi utilizada para descrever a presenca plena das duas linguagens
em copresenca no enunciado, especificamente naquele ponto
da peca.

Figura 4: A divisao do espetaculo em capitulos

Fonte: Canal Youtube do Centro Cultural Fiesp

Em alguns momentos do espetaculo, ha a divisao das partes
em capitulos, cujo nimero e titulo é projetado no palco-tela,
o que cria um distanciamento da linguagem teatral em proveito
da aproximacao dos quadrinhos com o cinema de animacao,
inclusive por se dar em movimento. Por ndo haver a encenacao
de atores e por contar com elementos sonoros, hd uma atonizagdo
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(Zilberberg, 2011, p. 85) da forca cénica do palco e, com isso,
a presenca da linguagem teatral torna-se pontualmente residual.
Essa dinamica, assim, caracteriza um sincretismo por implicacao,
na medida em que hd a copresenca de trés linguagens (trés
funtivos) e a forca de neutralizagao se estabelece pela juncao
de apenas duas delas (cinema-quadrinhos).

A mesma direcao geral se estabelece na sequéncia em que,
por um jogo de iluminacao e projecoes, os corpos dos atores
sao substituidos por vultos projetados que se movem em um
ambiente escuro, onde alternadamente aparecem quadros brancos,
gerando agora um grau ainda maior de apagamento, ou uma
extenuacgdo (Zilberberg, 2011, p. 85), da presenca da linguagem
teatral. Neste momento, é como se houvesse uma guinada para
uma presenca mais nitida do hibrido quadrinho-animacao,
0 que, da perspectiva do julgamento veridictério feito por um
espectador da peca, gera uma tonificagdo, pelo fato de que a pratica
da qual ele faz parte, no papel tematico de espectador, prevé
um julgamento veridictorio de que aquilo € parcialmente uma peca
teatral, embora, naquele momento, nao pareca nada.

Figura 5: os vultos projetados

Fonte: Canal Youtube do Centro Cultural Fiesp

254



SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

A presenca de onomatopeias, recursos graficos, sonoplastia,
atuacao dos atores em movimento pelo palco (movimento este
reforcado por elementos graficos projetados e sincronizados
com a atuacao, cujos efeitos de énfase, forca, direcionalidade
sao consagrados na linguagem dos quadrinhos) criam, mais
uma vez, a equalizacao das trés linguagens pela estratégia
do sincretismo por fusao. Nestes momentos tonificados, do ponto
de vista da enunciacao, a hibridizacao das linguagens no enunciado
se da de forma plena por avultagdo.

Figura 6: Uso de onomatopeias

Fonte: Canal Youtube do Centro Cultural Fiesp

Ha um tnico momento na pe¢a em que as presencas
da linguagem dos quadrinhos e da linguagem cinematografica
de animacao cessam totalmente, criando vacuidades explicitas
e deixando como presenca plena apenas a linguagem teatral. Um dos
personagens da o comando “desliga tudo” e resta apenas o palco
com o fundo escuro e os dois atores. Esta vacuidade que irrompe
no curso tensionado das trés linguagens ali postas em copresenca
gera uma quebra de expectativa abrupta e traz consigo, do ponto
de vista do contetido, o inico momento em que algum vislumbre

5 Link : https://www.youtube.com/watch?v=RdCgm][gAx7w (1:01°30”")

255


https://www.youtube.com/watch?v=RdCgmJgAx7w (1:01’30’’)

SEMIOTICA
horizontes, perspectivas, debates

de liberdade se da, mas que é rapidamente desfeito pelo retorno
dos elementos das duas outras linguagens, ligados, neste contexto,
a dominacao inescapdavel das acoes repetitivas cotidianas em uma
realidade distopica. Aqui, a resolucao do sincretismo em favor
de apenas um dos funtivos (Hjelmslev, 2009, p. 96), que é
a linguagem teatral, é um acento forte, de contetido e de expressao,
que organiza a direcao de toda a “pega-quadrinho-animacao”. Ja do
ponto de vista da presenca das linguagens, ha uma extenuacdao
de duas das linguagens em jogo, o que, por ser um acontecimento
pontual, raro e inesperado, em relacao a expectativa até entao
criada pelo curso de acao estabelecido, cria um forte impacto
por avultagdo na percepgao do enunciatdrio.

Figura 7: Apenas teatro

Fonte: Canal Youtube do Centro Cultural Fiesp

Zilberberg diz que “as valéncias sao sequéncias, fases
de processos” (2011, p. 82) e, sabendo que, em suas formulagoes
mais recentes, uma valéncia é o entrecruzamento de uma
subdimensao e um forema, nao por acaso, utilizamos, para
a descricao dos direcionamentos tensivos do contato entre
as linguagens envolvidas, a subdimensao tonicidade (que compoe
com o andamento a dimensao da intensidade) entrecruzada
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ao forema direcdo (Zilberberg, 2011, p. 85), tomando por baliza
as categorias aspectuais minimizacgao, atenuagao, restabelecimento
e recrudescimento que indicam ascendéncias e descendéncias
do devir. O autor afirma que “um devir se processa necessariamente,
cedo ou tarde, por aumento ou diminuicao, por ascendéncia
ou descendéncia” (2011, p.82), que mapeiam, por assim dizer,
o estabelecimento dos acentos e inacentos, definidores da dire¢ao
geral do processo “prosodizado” de construcao de sentido
(Zilberberg, 2011, p. 85).

No caso, a sincretizacdo incidiu sobre trés linguagens
distintas e, portanto, a enunciacao que a concebeu valeu-se de um
processo de hibridizacao como for¢a geradora do direcionamento
geral da obra em andlise. H4, evidentemente, outras valéncias
tensivas que poderiam ter sido utilizadas, assim como outros
niveis de analise poderiam ter sido escolhidos para caracterizar
em maiores detalhes a direcdo do curso de acao dos contatos aqui
descritos, de modo a dotar de maior nitidez a forma tensiva geral.

As estratégias de sincretizacao criam modulagdes nos graus
de presenca das linguagens em hibridizacao e oscilacoes em suas
hierarquias relativas, que vao direcionando um fluxo tensivo, isto
é, a forma tensiva geral, tanto da expressao quanto do contetdo,
que determina para o enunciatario a alternancia de acentos
e inacentos que desenham o arco tensivo da obra.
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Discursiva. A Semiologia de Saussure e a Semiodtica de Greimas
como terceira via do conhecimento. Sao Paulo: FFLCH-Humanitas.
Sua pesquisa académica situa-se na interface entre Linguistica,
Semidtica, Psicanalise e Epistemologia.
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